7. Att studera utstallningar: Hur
konstmuseer berattar historia

Per Widén

Museiutstillningar kdanns ofta som om de alltid har
funnits, som om de existerar utanfor tid och rum
och formedlar nagot neutralt. Att det inte stimmer
kan illustreras av hur olika det svenska Historiska
museet och det danska Nationalmuseets utstallning-
ar om stendldern beskrevs kring 2010. Bada utstall-
ningarna visade samma typ av foremal — keramik,
flintféremal, smycken och manskliga kvarlevor fran
aldre stendlder — men dar det danska museet berit-
tade om ”den forste dansken” berittade det svenska
om att ”det har bott manniskor i tusentals ar i det
vi idag kallar for Sverige”. P4 ytan var utstéallning-
arna mycket lika, bade i hur de var uppbyggda och
vilken typ av foremal som visades, men berittelsen
som formedlades skilde sig en hel del dt. Genom att
analysera och jamfora olika utstdllningar med var-
andra, kommer jag i det har kapitlet att besvara fra-
gan om vilka olika historier som berittas. Hur kan
olika satt att gora utstallningar, olika satt att visuellt
iscensitta historien, skapa helt olika berittelser?
Utstallningar kan alltsa beratta valdigt olika his-

torier, aven om utstdllningarna pa ytan ser valdigt
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lika ut. I fallet med de bada arkeologiska utstallning-
arna var skillnaden framst hur innehallet beskrevs i
utstallningstexterna. Men hur utstillningar ar orga-
niserade far ocksd konsekvenser. Visar utstallning-
en manga eller fa objekt? Lyfts de fram enskilt eller
visas de i grupper? Hur ramas utstallningen in, vad
sdger texterna, och hur ar belysningen? Allt det ar
aspekter som paverkar upplevelsen av utstdllningen
och vilket narrativ, vilken berittelse, som formed-
las. Genom att analysera utstdllningar som ett medi-
um som dr historiskt foranderligt och beroende av
politiska, estetiska, pedagogiska och ibland ocksa
personliga idéer kan vi battre forstd dem som de
meningsskapande praktiker de ar. I den har artikeln
ska jag visa hur olika sitt att stilla ut samma mal-
ningar kan beritta valdigt olika historier, genom att
analysera tre olika utstdllningar av nederlandskt
1600-talsméleri pa Nationalmuseum som alla
kretsat kring Rembrandts van Rijns (1606-1669)
malning Batavernas trohetsed.

Museiutstillningar formedlar forestillningar om
virde, i det hir fallet om konstens varde. De ir en
del av en historieskrivning och formedlar budskap
om makt och ideologi — bade genom hur de berit-
tar historia och genom att vara manifestationer av
till exempel en nations, en stads eller en persons
rikedom, bildning och smak. Att ha och visa upp
en stor konstsamling ger status, men att visa upp en
grupp malningar av en hogt viarderad konstnar som
till exempel Rembrandt ger dven det status, men pa
ett ndgot annorlunda sitt.

Den hir analysen anknyter till det relativt nya
forskningsfaltet utstallningsstudier (exhibition stu-
dies), aven om att studera museer och samlingar
inte 4r nagonting nytt i sig. I Sverige intresserade
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Bild 7.1. Rembrandt van Rijn, Batavernas Trohetsed, 1661-1662, olja pa
duk, 196 x 309 cm. Nationalmuseum. Licens: CC PD.

man sig till exempel redan pd r1940-talet for
hur Gustav IIl:s samlingar, och 1968 avslutades
ett tio ar langt forskningsprojekt om drottning
Kristinas konstsamling med en stor utstillning pa
Nationalmuseum.' Den traditionella beskrivningen
av hur museiutstallningar forandrats fran 18oo-talet
till idag ar, ndgot forenklat, att det gatt fran titt
och stokigt med manga utstallda verk, till glest och
fokuserat med fa och sarskilt utvalda verk. Det ar
sant satillvida att utstdllningar idag ofta presenteras
genom att malningar hings i en enkel rad med stort
avstind mellan verken, och att det som anses vara
utstdllningens hojdpunkter ofta presenteras helt en-
samma pa en vagg eller framhalls extra genom att
de exponeras pa en egen viggskiarm med framskju-
ten placering i relation till resten av utstillningarna.
Men det dr ocksa — som vi ska se — ndgot som gar
att problematisera och som museerna sjalva ocksa
har problematiserat de senaste decennierna.
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Att mota konsten — och analysera motet

Vigen till Nationalmuseums utstdllningssalar gar
genom en entré, dar vi mots av ett storslaget trapp-
hus och far vandra upp mot konsten. Som beso-
kare leds man darefter genom museets salar och
utstallningar. Vil uppe pd oversta vaningen dar
malerisamlingarna hianger gar det en snitslad bana
genom salarna. Besokaren gor en resa genom tid
och rum, fran rendssansen till borjan av r9oo-talet.
I en klassisk artikel har Carol Duncan liknat musei-
besoket vid en ritual, ndgot som pdminner om en re-
ligios ceremoni. Genom byggnadens och rummens
uppbyggnad, menar hon, forsitts besokarna i en
sarskild stimning.> Vi ror oss pa ett sarskilt satt ge-
nom rummen, vi talar med ldagre rost, stannar till
lagom lange framfor verken. Placeringen av verken
kan i sin tur forefalla sjalvklar, men ar resultatet av
avvagningar, tolkningar och trender.

I denna analys av hur museer dr en aktiv del av
att forma (konst)historiska narrativ, ar exemplet tre
av Nationalmuseums utstillningar av nederlandskt
1600-tal.’ De olika hiangningarna ir fran 1900
(Bild 7.2), frdn 1916 (Bild 7.5) och 1953 (Bild 7.8),
och dr alla fran utstallningens “huvudrum”, dar de
storsta och mest centrala verken hangdes. Utanfor sa-
len fanns ocksa en serie kabinett ddr verk i mindre for-
mat och andra genrer — landskap, genremaleri, stille-
ben med mera — visades. Fotografierna jag anvander
som kallmaterial visar bara tva av salens fyra viaggar
(och inte heller hela langvaggen), men som exempel
racker det for att siga nidgot om hur utstidllningar-
na varit organiserade och om vilket narrativ man
velat formedla.

For att undersoka en utstallning maste man alltsd
ha ett killmaterial. Ar det en utstillning som gar
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att se pa plats idag sd ar det forstas inga problem.
Utstdllningen som den star ar ett utmarkt kallma-
terial. Om vi daremot vill undersoka en historisk
utstdllning maste man hitta ndgot annat som gor
att det gar att skapa sig en bild av vad som var
utstallt, och hur det var exponerat. Fotografier, lis-
tor, kataloger, hangningsplaner och guidebocker ar
exempel pd material som kan analyseras, liksom
arkivmaterial fran arbetet med utstdllningarna.
Ibland finns det ocksd andra typer av texter som
forsoker forklara de olika utstdllningsideologier-
na, artiklar i kulturtidskrifter, debattartiklar och
liknande. Ofta fir man lata olika typer av killor
komplettera varandra. Nir jag arbetat med bilderna
av utstdllningarna har jag haft Nationalmuseums
kataloger till hjilp for att identifiera malningarna,
men ocksa tidigare forskning som till exempel Per
Bjurstroms historia om Nationalmuseum till muse-
ets 200-drsjubileum 1992.4 Jag har ocksa renritat
bilderna och gjort skisser 6ver hur hingningarna
var organiserade’. Ndar man talar om konstutstall-
ningar pratar man ofta om hur den ar hdangd och
om olika hdngningar, en term som kommer av att
malningar hings upp pa en vigg nir de ska visas.
Milningar hidngs ofta i rader, en enkel rad eller i
flera rader ovanfor varandra vilket brukar beskrivas
som att de hings i flera register.

En snabb blick pa de tre fotografierna ger vid
handen att utvecklingen verkligen gatt fran tit till
gles hangning. P4 den forsta bilden syns 40 mal-
ningar, pd den andra 22 och pa den tredje 13. Vid
en narmare anblick kan man ocksa se att flera av
verken dar desamma i alla tre fotografierna, fram-
for allt 4r det tydligt att Rembrandts stora malning
Batavernas trohetsed finns med och har en central
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placering i samtliga hingningar. Mélningen hinger
pa ungefdr samma plats — mitt pa den langvagg som
moter betraktaren nir den gér in i salen.
Batavernas trobetseds centrala placering i alla tre
hiangningarna visar ocksd pa nagot annat. I utstall-
ningar finns det vanligen verk som lyfts fram som
viktigare dn de Ovriga, och i manga fall finns det
malningar vars roll i utstdllningen ar att stodja den
berattade historien snarare an att bara den, verk som
inte uppfattas som centrala, men som dnda tas med
i utstdllningen for att de bidrar till helheten. De cen-
trala verken ar oftast hingda nira viaggens mitt, och
lyfts ofta fram ytterligare genom antingen en arki-
tektonisk inramning eller genom att de hiangs langs
en symmetrilinje. Utstillningar ar ofta hingda som
spegelsymmetrier. Ett spegelsymmetriskt monster
kan delas upp i tva delar langs en linje — kallad sym-
metrilinje — dar de tva halvor som bildas ar identiska
men spegelvianda. Varje halva kan dessutom inne-
hélla fler spegelsymmetrier. En mdlnings som hiangs
pa en symmetrilinje kommer att uppfattas som cen-
tral och som viktigare dn en som hanger vid sidan
av och Batavernas trobetsed behandlas hir som det
stora masterverket och den viktigaste nederlindska
malningen i Nationalmuseums utstillning genom att

den hings pa den centrala symmetrilinjen.

Utstdllningen dr 1900 — Den nederlidndska
konstens historia

Den idldsta av hangningarna, fran tiden kring 1900,
ar skapad av Ludvig Loostrom, konsthistoriker och
overintendent pa Nationalmuseum 1900-1915.°
(Bild 7.2, 7.8) Den langa viastra vaggen dr i hang-
ningen behandlad som en helhet mellan dorrarna
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Bild 7.2. Nederlindska salen, 1906. Nationalmuseum. Licens: CC BY-ND.

(bara den ena dorren syns i fotografiet). Hela ytan
ar symmetriskt hiangd, och organiserad kring tre
stora malningar som far utgora fokus for vaggen
(Bild 7.4): Rembrants Batavernas trobetsed (16) som
hiangts pa den centrala symmetrilinjen, och Peter
Paul Rubens (1577-1640) Offer till Venus (6) och
Backanal pd Andros (21) utgor centrum for symme-
trins vanstra respektive hogra halva. Under de bada
Rubensmalningarna hanger ytterligare malningar av
Rembrandt,och symmetriskt ordnat 6ver Batavernas
trohetsed och de bida Rubensmalningarna hanger
malningar i stort format av nidgot mindre kinda
nederldndska konstnirer.

Mellan de stora Rubensdukarna och Batavernas
trobetsed hianger en rad halvstora malningar i tre
register, dir mdlningarna fungerar som par i forhal-
lande till den andra raden. Overst hinger tvi allego-
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riska bilder av sinnen, i mitten tva portratt och i det
nedersta registret tva sma oidentifierade landskap.
Langst till vanster i bilden och egentligen inte del
av huvudvaggens symmetri hanger tva stora dukar
over tvd mindre och 6ver den dorr som kan anas
ses ocksa ramen till en storre malning. Grupperat
kring langviggens andra dorr hianger tva rader
portritt och landskap i tre register (samt ett stort
helfigursportritt 6ver dorren (28).

P4 den norra viaggen hinger Rubens portritt av
den svensk-polske kungen Sigismund Vasa till hist
(35) och under den ett stort jaktstycke (36) med
samma bredd som Rubens portritt. P4 omse sidor
om dem tva rader i tre register har Loostrom hangt
portritt och historiemalningar i lite mindre format.

Loostroms hangning ger intrycket av att vara
tankt att ge en bred bild av den nederlindska
1600-talskonsten, presenterad pa ett symmetriskt
och harmoniskt vis. Genom att renrita skissen Gver
hiangningen gar det ocksa att se tydligare att malning-
arna hiangts langs flera symmetrilinjer, dar viggens
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Bild 7.3. Spegelsymmetrier i Loostroms hangning. Per Widén. Licens:

CC BY-SA.
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bada halvor dven dr spegelsymmetriska i sig sjalva.
(Bild 7.3) Motiven dr framfor allt ”hoga” — det vill
sdga de betraktades som extra fina i den historiska
smakhierarkin. Det ar motiv fran den antika och
bibliska historien, allegorier (smaken, horseln)
och dramatiska marinmalningar. Pafallande manga
av malningarna ar ocksa pa ett eller annat sitt por-
tratt, i bemirkelsen att de dr bilder av minniskor
dven om vi inte vet namnet pa den avbildade.
Fyra malningar framhalls sarskilt och utgor hang-
ningens brannpunkter, de tre Rubensmalningarna
Portritt av kung Sigismund Vasa till hist, Backanal
pa Andros och Offer till Venus samt Rembrandts
Batavernas trobetsed. Malningarna stir ut bade pa
grund av formaten, men framfor allt framhavs de
av hdangningens symmetrier som gor dem till cen-
trala blickpunkter. Eftersom det ror sig om en stor
sal med sma kabinett bakom kan man sluta sig till
att landskap, stilleben och genremaleri i mindre for-
mat presenteras i kabinetten och att man har valt
att halla fram det mer monumentala méleriet. Det
forklarar dock inte den stora mingden portratt
som i stillet maste ses som nagot man valt att halla
fram, kanske som ett sitt att framhava den vanliga
uppfattningen om nederlindsk konst som fokuse-
rad pd det mer privata och borgerliga delarna av
livet, till skillnad fran den italienska konsten som
uppfattades som mer storslagen.

Utstillningen vid sekelskiftet r9oo formedlar
alltsa en berittelse om den nederlindska konstens
historia pa 1600-talet. Genom att visa en stor
mangd verk i flera olika genrer ges en oversikt, och
genom att inkludera de manga portritten i utstall-
ningen framhélls ocksa idéen om den borgerliga
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nederlindska kulturen. Resultatet av Loostroms
hangning blir en sa (till synes) fullodig presentation
av den nederlindska konsthistorien som museets
samling tillat.

Utstdllningen dr 1916 — Den nederlidndska
konstens stora mastare

1916 drs hdngning skapades av konstniren
Rickard Bergh som var chef for Nationalmuseum
1915-1919.7 P4 bilden, som visar den norra vig-
gen och storre delen av den vistra, syns Rembrants
Batavernas trobetsed (5) centralt hiangd. (Bild 7.4,
7.9) Till hoger om Bataverna hinger malningarna
i tva register, symmetriskt organiserat. I nedre re-
gistret hanger samma tre malningar av Rembrandt
som hingde tillsammans dven i Loostroms hang-
ning. (Bild 7.2) Ovanfor dem hanger Jakob brottas
med angeln (1) och Skeppsbrott vid en klippig kust
(6) som dven de var med i den tidigare hingning-
en. Hingningen ar symmetriskt organiserad, och de
mindre Rembrandtmalningarna utgor tillsammans
med Jakob brottas med dngeln en grupp pa ena si-
dan om Batavernas trobetsed och med Skeppsbrott
vid en klippig kust pa den andra. Kring dorren
hanger portriatt och landskap som en egen liten
grupp med en allegori som kron.

Den norra vaggen ar helt organiserad kring Rubens
Sigismundportritt som hinger ensam i ett ovre re-
gister. Under det hidnger en symmetrisk rad med tre
storre malningar atskilda av fyra mindre malningar
hingda tvd och tvd 6ver varandra, framst histori-
emdlningar men dven ett portratt och tva landskap.

Sammanlagt hingde Rickard Bergh alltsd 22 mal-

ningar pa vaggytan, mot 27 i Loostroms tidigare
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Bild 7.4. Nederlandska salen, 1916. Nationalmuseum. Licens: CC BY-ND.

hangning. En annan skillnad mot den tidigare ut-
stallningen ar bruket av rekvisita. Kring 1900 fanns
utover en sammetskladd soffa bara en klassiceran-
de marmorvas av oklart ursprung uppstilld pa en
neutral piedestal i salen. I 1916 ars utstdllning finns
flera inslag av scenografi tankt att fungera bade som
stimningssittare och pedagogiska element. Mitt i
salen star ett rikt dekorerat 1600-talsbord tackt av
vad som ser ut att vara ett tyg av sammetsbrokad med
en nederlandsk kinesiserande lockurna pd. Langst
till vanster i bilden syns ocksd en hand och en fot
fran Adrian de Vries skulptur Psyche buren av amo-
riner frdn omkring 1590 som ocksa den far sigas ut-
gora ett slags stimningsskapande element, daven om
den forstds ocksa ar ett konstobjekt fran tiden.

Ett annat exempel pa rekvisitabruk ar att det pa
omse sidor om Batavernas trohetsed stir en spi-
ralvriden kolonn som bade ramar in mélningen och
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samtidigt skarmar av den fran de Ovriga verken i
rummet. Malningen ramas ytterligare in genom att
den hinger pa en skdrmvigg som har den dubbla
funktionen att lyfta fram Rembrandts malning som
ett sarskilt masterverk, men ocksd att visa pa mal-
ningens ursprungliga form och storlek.® I Berghs ter-
minologi utgor rekvisitan ”bryggor” som var tinkta
att skapa stegringar i rummet for att 6ka bade det
pedagogiska och det estetiska virdet. Bryggorna
fungerade som markorer av vad som var extra
viktigt, ddr de bada kolonnerna och skiarmviggen
skapar ett slags crescendo i utstillningen genom att
rent fysiskt halla fram Rembrandts malning mot
besokaren, medan bordet, brokadduken och lock-
urnan kan tinkas ha fatt besokaren att associera till
rikedom och borgerliga heminteriorer. Till skillnad
fran de kulturhistoriska museernas historiska stil-
rum (period rooms) var rekvisitan i Berghs utstall-
ningar inte tankt att vara del av en rekonstruktion
av en interior, utan snarare fungera som smd pek-
pinnar tinkta att forstirka hiangningens narrativ
och vara generiska periodmarkorer.
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Bild 7.5. Spegelsymmetrier i Berghs hangning. Per Widén. Licens: CC BY-SA.
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Richard Berghs hingning fran 1916 ar alltsa or-
ganiserad kring tva stora verk som han lyfter fram
som centrala. Rembrandts Batavernas trohetsed
och Rubens Portritt av kung Sigismund. De andra
tvad malningarna som ocksa var centrala i den ti-
digare utstillningen, Rubens Backanal pd Andros
och Offer till Venus finns fortfarande kvar i sam-
ma sal, men flyttades till den andra langviggen
— som av Bergh omniamns som ”Rubensviggen”
och verkar ha dgnats mer eller mindre helt it
Rubens. Aven om Rubens och Rembrandt gavs en
mycket framtridande position ocksd i Loostroms
sekelskifteshingning sd framstar Berghs hingning
fran 1916 som mycket mer ensidig och fokuserad
pa enskilda konstnirskap snarare dn pa konsthis-
torisk oversikt. Rembrandt och Rubens lyfts tyd-
ligt fram som de viktigaste konstnirskapen genom
att Batavernas trohetsed och i viss man portrattet
av Sigismund hings separat, Sigismund genom att
malningen hings ensam 6ver en rad med mindre
malningar, och Batavernas trohetsed genom att den
hangts framfor en egen framskjuten vagg, inramad
av de spiralvridna kolonnerna.

Det mindre antalet mélningar i utstillningen
beror pa en idé om tillganglighet och en vilja att
renodla och koncentrera utstillningarna, i opposi-
tion mot tidigare museiideal som Bergh sjilv i en
essd om "Konstmuseet som skonhetsvirld” beskrev

b

som “kaotisk... anhopning av foremal” som ”ver-
kat mera som stora magasin 4n som museer”.> Mot
det stillde Bergh att ”levandegora sjilva samling-
arna, d. v. s. genom strangt konstnarligt urval samt
skon, logisk och organisk uppstillning gora dem
overskadliga och estetiskt njutbara for den stora

allmanheten, for konstilskare och konstnarer”.™
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Uttunningen av utstidllningen presenteras alltsd som
resultatet av en pedagogisk idé, i opposition mot ett
tidigare utstdllningsideal som beskrivs som ett slags
franvaro av just pedagogisk idé. Men lika mycket
som det ar en forindring av hur utstdllningen be-
rattar sa ar det ocksa en forandring av vad utstall-
ningen berittar.

I Berghs utstillning visades inte bara farre verk
for besokaren, fokuset i utstdllningens narrativ
forskots ocksd fran komnst-historia till konst, mot
enskilda konstnédrer och mot enskilda ”masterverk”.
”F4, men sd mycket mer utsokta verk” var ledordet,
vilket ocksa ledde till att utstillningen vreds mot att
berdtta mer om de stora mastarna och deras mest
kinda verk, och att den konsthistoriska overblick-
en Over det nederlandska 1600-talet blev smalare.™
P4 ett allmédnt plan var det hir en forskjutning som
har att gora med modernismen som bar med sig ett
storre fokus pa verk och konstnidr — inte minst pa
de som uppfattades som Stora Konstnirer och deras
Masterverk — i kontrast mot 18oo-talet som foku-
serade mer pa historien, ndgot som vi ska se skulle
komma att ytterligare forstarkas under r9oo-talets
gang. I Berghs hiangning skapas forskjutningen ge-
nom att antalet representerade konstndrer mins-
kas, fran mellan 16 till 20 i Loostroms hingning
till elva i Berghs, dir flera av konstnarerna ocksa
var representerade med flera verk. Rembrandt med
sju och Jakob Jordaens (1593-1678) med tre och
pa den motsatta viggen hingde dessutom en stor
mingd Rubensmalningar. Fokuset i den formedlade
berittelsen dndras diarmed fran historisk oversikt
till en berittelse om konst och stora konstnarer, na-
got som ytterligare understroks av hur Rembrandts
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Batavernas trobetsed lyftes fram av skarmviggen
och de bada kolonnerna.

Utstdllningen ar 1953 — Nederldndska
masterverk fran museets samling

Under 1950-talet leddes Nationalmuseum av konst-
ndaren Otte Skold och i mitten av decenniet hing-
de han och intendenten och konsthistorikern Carl
Nordenfalk om maélerisamlingen.' (Bild 7.8) Det
nederlindska t600-talet flyttades da till en annan
sal for att skapa en tydligare kronologi i vandring-
en genom museets salar. Nyhdngningen innebar
att antalet mdlningar minskades ytterligare, lik-
som antalet representerade konstnarer. (Bild 7.6,
7.10) Pa salens huvudvigg hingdes fortfarande
Rembrandts Batavernas trohetsed (9) i centrum,
men nu omgavs den bara av en enkel rad malning-
ar med stort avstind emellan. I sjdlva verket har
hela huvudviggen reducerats till en Rembrandt-
vagg dar Batavernas trobetsed hingts centralt med
fyra mindre Rembrandtmalningar pd omse sidor.
(Bild 7.10) P4 kortvdaggen hianger i sin tur tre mal-
ningar av Frans Snyders (1579-1657) (2) och Jacob
Jordaens (1, 3).

Om man jamfor Otte Skolds och Carl Nordenfalks
utstdllning med Ludvig Loostroms ar det inte bara
antalet milningar som ar skillnaden. Hingningen ar
fortfarande symmetriskt organiserad kring ett verk
som framhalls som det stora misterverket, men av
det trettiotal malningar som Loostréom hiangde pa
motsvarande ldngvigg kring 1900 ar i Skolds och
Nordenfalks hingning bara nio kvar, och alla 4r dess-
utom av samma konstndr, Rembrandt. (Bild 7.10)
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Bild 7.6. Nederliandska salen, 1950-tal. Nationalmuseum. Licens:
CC BY-ND.

Loostroms hangning hade ambitionen att ge en bred
oversikt over det nederlindska 1600-talsmaileriet,
kompletterat med mindre malningar i lagre genrer
i kabinetten intill. Utstdllningens syfte verkar allt-
sa ha varit att berdtta historia, specifikt maleriets
historia, genom exempel fran flera olika konstnarer
och genrer. I Skolds utstillning finns inget av detta
kvar. Pa de tvd viaggarna som syns pa bilden finns
bara tre konstnirer representerade, och bara tret-
ton malningar. Av dessa dr nio av Rembrandt, som
man uppenbarligen ville visa upp sin stora samling
av, medan tvd dr av Jakob Jordens. Sannolikt hiang-
de det fler Jordaensmalningar i salen, for det finns
ytterligare ett par stycken i museets samling som
man brukar framhaélla som hojdpunkter, liksom
formodligen ndgra av Rubensmalningarna. Skold
och Nordenfalk verkar under 1950-talet alltsa vilja
visa upp museets finaste exempel pa konstverk av
de allra storsta nederlindska 1600-talsmastarna.



Att studera utstallningar

Utstallningens narrativ har darmed helt skiftat fran
att beritta konsthistoria till att visa konst, och hel-
ler inte vilken konst som helst utan mésterverk av
de storsta mastarna ur museets samling, Konst med
stort K. Den historiska bredden och kontexten har
forsvunnit till forman for de enskilda konstnarerna
och deras verk.

Borta dr ocksa all form av rekvisita. Mitt i salen
star fyra stolar, men inte som rekvisita utan, far vi
anta, av rent praktiska skal. Konsten dr hangd pa en
enkel rad mot en neutral gron bakgrund, utan nigot
omkring som ska kunna stora konstupplevelsen.®
En liten historisering har dock smugit sig in d4 man
latit byta ramar pa ndgra av Rembrandtmalningarna
mot enklare i morkt trd som kan paminna om ne-
derlindska 1600-talsramar. Aven detta kan sigas
vara typiskt for modernismen som foredrog enkla
och slita ramar hellre 4an mer dekorerade och for-
gyllda, men sannolikt har den historiska dktheten
ocksd fatt tjana som argument for bytet.

Skillnaderna mellan de tre olika utstdllningar-
na ar alltsa stor, bade vad det galler det estetiska
uttrycket i salarna och vilken historia det ar som
berittas, trots att malningarna i mangt och mycket
ar desamma under hela perioden. Den enkla raden
malningar i Skolds och Nordenfalks hiangning kan
kontrasteras mot Loostroms titt hingda vaggar ar
1900, med 1916 ars utstdllning som ett slags mel-
lanting. Berghs hangning sticker dock ut p4 ett an-
nat siatt genom hur han har anvint rekvisita for att
forstarka upplevelsen.

Men manga saker dr ocksa lika mellan alla tre
utstdllningar. Inte minst finns en kontinuitet i vilka
verk som visas upp. Méanga malningar aterkommer
och hianger ocksa mer eller mindre pd samma plats
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Bild 7.7. Spegelsymmetrier i Skolds och Nordenfalks hingning.
Per Widén. Licens: CC BY-SA.

i forhallande till de andra. Man kan ocksa notera
att manga av malningarna har inventarienummer
som ligger ndra varandra, mellan 390 och 6oo.
Eftersom inventarienummer ofta upprittas genom
att man borjar i ena dnden av ett rum och daref-
ter tar ett verk i taget tills man katalogiserat allt
som finns i det rummet och gar vidare till nasta kan
vi sluta oss till att manga av malningarna har hangt
i ndarheten av varandra under mycket ldng tid, langt
innan Ludvig Loostroms hdangning ar 1900, i det
har fallet redan fore 1866 da malningarna flyttades
fran Stockholms slott till den nya museibyggnaden.

Sattet att hianga konstverken ar ocksa mycket
likt. Aven om Otte Skold och Carl Nordenfalk
formodligen inte skulle hédlla med, dr det
grundliggande sittet att hinga konstverken det-
samma i alla tre hingningarna. Alla tre dr hing-
da symmetrisk efter tydliga spegellinjer. Alla
tre utstdllningarna dr ocksa pa ett tydligt satt
organiserade kring Rembrandts stora malning
Batavernas trobetsed som far utgora centrum for
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hangningarna. I Skolds och Nordenfalks hingning
hianger dessutom Rembrandts portritt av en gam-
mal man (8) respektive en gammal dam (10) som par
pa omse sidor om Batavernas trobetsed (9), ett sdtt
att hianga portritt som kan ses dven i hingningar
fran sent 1700-tal.™ T alla tre hiangningarna ar
ocksd de mindre Rembrandtmélningarna gruppe-
rade pa likartade satt i forhallande till varandra,
men ocksd i forhallande till den stora Batavernas
trobetsed.

Nya Nationalmuseum 2018 — historia och
kulturhistoria

I det hir kapitlet har jag visat hur olika satt att
organisera en utstdllning gor att den formedlar
olika historier, 4ven om foremdlen som stills ut
ar atminstone delvis samma. I de tre analyserade
utstillningarna aterkom samma huvudverk, men
antalet malningar reducerades successivt, samti-
digt som den historia som berittades vreds fran att
handla om nederlandsk konsthistoria till att handla
om forst den nederlindska konstens stora mistare,
och darefter nederlindska masterverk fran museets
samling. Samtidigt organiserades utstdllningarna
rent fysiskt pa ett mycket likartat sdtt i rummet.
Verken hiangdes symmetriskt med de verk som upp-
fattades som mest centrala i centrum, och alla tre
utstillningarna anvinde sig av spegelsymmetrier
i hingningarna.

Museiutstallningar verkar ofta sjalvklara och hur
de dr organiserade och hur de berittar historia ar
oftast medvetet osynliggjort. Att studera och jamfo-
ra olika historiska utstillningar kan darfor vara ett

satt att bli medveten om att dven dagens hangningar
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ar historiskt specifika och skapade efter vissa dver-
tygelser och ideal.

Undersoker vi narmare hur Nationalmuseum
utstdllning om 1600-talets konst ser ut idag mots
vi av nagot helt annat d4n de exempel som analyse-
rats ovan, sdpass olikt att den faktiskt berattar en
helt annan historia dn vad de tre studerade utstall-
ningarna gor. Det ar inte langre konstens historia
som berdttas, och d4n mindre historien om de Stora
Konstnirerna och deras Masterverk. I stallet berat-
tas ett slags kulturhistoria dir konsten behandlas
som en del av det samhille som fanns i Europa un-
der 1600-talet.'s

Hingningen ar inte lingre spegelsymmetrisk
som tidigare, 4ven om man fortfarande anvant sig
av symmetrier nar man organiserat utstallningen.
Salen har brutits upp med hjilp av skarmviggar,
vilket skapat mer viaggyta att hinga pa. Antalet
verk i utstdllningen har okat dramatisk och de
presenteras i en forhallandevis tat hingning i fle-
ra register. Dessutom har man for forsta gang-
en pa mycket linge blandat skulptur, méleri och
konsthantverk i samma utstillning, vilket ocksa
det forskjuter narrativet fran konst till kulturhis-
toria. En annan nyhet dr att de olika nationella
skolorna — tyskt, nederlandskt, italienskt, franskt
och sa vidare — inte langre stills ut separat utan
blandat i en gemensam kronologi, ndgot som inte
hant sedan 1840-talet. For forsta gdngen pa myck-
et linge hanger heller inte Rembrandts Batavernas
trobetsed som det sjdlvklara centrumet av ut-
stallningssalen. Malningen ar forstas fortfarande
en del av utstillningen, men har nu fitt en plats
forskjuten dt sidan som inte lyfter fram den som
utstillningens absoluta hojdpunkt.
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Hiéngningen framstar ocksa som historiserande,
och dr pa mdnga sitt ocksa ett sitt att beritta inte
bara om konstens historia utan samtidigt ocksa om
museernas och utstillandets historia. Sammantaget
speglar utstdllningarna konstvetenskapens utveck-
ling sedan 1990-talet — inte minst influenserna fran
visuella studier-faltet — pd samma sitt som de tre

1900-talsutstdllningarna speglade sin tids idéer
och ideal.

Bild 7.8. Renritning av Ludvig Loostroms hangning. Per Widén. Licens:
CC BY-SA.

1: Jacob Backer, Skattepenningen, NM 63 1.

2: Hendrick Jakobz Dubbels Skeppsbrott vid en klippig kust, NM 398.

3: Judith Leyster, Flojtspelande pojke, NM 1120.

4: Oidentiferad malning.

5: Juriaen Ovens, Jakob brottas med dngeln, NM 345.

6: Peter Paul Rubens, Offer till Venus, NM 599.

7: Rembrandt Harmensz van Rijn, kopia efter, Portritt av predikanten Johannes
Uyttenbogaert, NM 585.

8: Rembrandt Harmensz van Rijn, Ung dam i profil, NM 583.

9: Rembrandt Harmensz van Rijn, Aposteln Petrus, NM 1349.

10: Hendrick Terbrugghen, Flicka med glas i handen/smaken, NM 1488.

11: Thomas de Keyser, Portritt av en man, NM 741.

12: Oidentifierat landskap.

13: Rembrandt Harmensz van Rijn, hans art, Trumpetare, NM s58o.

(Continued)
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14:
15:
16:
17:
: Karel DuJardin, Van Heuteren, guvernir i Batavia, NM 486.
19:
20:
21:
22:
23:
24:
25:
26:
27:
28:
29:
30:
31:
32:
33:
34:
35
36:
37:
: Oidentifierat portritt.
39:
40:

Paul Bril, kopia efter, Landskap med andjakt, NM 375.
Ferdinand Bol, Portritt av en ung dam, NM 3 44.

Rembrandt Harmensz van Rijn, Batavernas trohetsed, NM 578.
Hendrick Terbrugghen, Lutspelande yngling/horseln, NM 1487.

Oidentifierat landskap.

Hendrick Jakobz Dubbels, tillskriven, Storm vid klippig kust, NM 399.
Peter Paul Rubens, Backanal pd Andros, ]NM 60o.

Rembrandt Harmensz van Rijn, Portritt av en gammal man, NM 581.
Rembrandt Harmensz van Rijn, Kékspigan, NM 584.

Rembrandt Harmensz van Rijn, Portritt av en gammal dam, NM 582.
Oidentifierat landskap.

Daniel Schultz d.y, Viltforsaljerska, NM 293.

Oidentifierat landskap.

Oidentifierat portratt.

Oidentifierad malning.

Oidentifierat portritt.

Oidentifierad malning.

Oidentifierat portratt.

Okind, Portritt av en man, NM 459.

Okand, Portritt av en flicka med hund, NM 204.

Peter Paul Rubens, Sigismund Vasa till hdst NMGrh 2012 (tidigare NM 598).
Frans Snyders, Stilleben med villebrdd, NM 637.

Cornelis de Vos, kopia efter, Kristi begrdtande, NM 405.

Anthonis van Dyck, Den botfdrdiga Magdalena, NM 615.
Otto van Veen, Allegori 6ver ungdomens frestelser, NM 666.
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Bild 7.9. Renritning av Richard Berghs hdngning 1916. Per Widén.
Licens: CC BY-SA.

(Continued)
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1: Juriaen Ovens, Jakob brottas med dngeln, NM 345.

: Rembrandt Harmensz van Rijn, kopia efter, Predikanten Johannes
Uyttenbogaert, NM 585.

: Rembrandt Harmensz van Rijn, Ung dam i profil, NM 583.

: Rembrandt Harmensz van Rijn, Aposteln Petrus, NM 1349.

: Rembrandt Harmensz van Rijn, Batavernas trohetsed, NM 578.

: Hendrick Jakobz Dubbels, tillskriven, Storm vid klippig kust, NM 399.

: Rembrandt Harmensz van Rijn, Portritt av en gammal man, NM 581.

: Rembrandt Harmensz van Rijn, Kékspigan, NM 584.

: Rembrandt Harmensz van Rijn, Portritt av en gammal dam, NM 582.

10: Karel DuJardin, Van Heuteren, guvernor i Batavia, NM 486.

11: Jan van Goyen, Flodstrand med ett gammalt torn, NM 441.

12: Hendrick Terbrugghen, Lutspelande yngling/horseln, NM 1487.

13: Gaspar de Crayer, Anna av Osterrike (1585-1669), kejsar Mattias gemdl,

NM 408.

14: Oidentifierad malning.

15: Peter Paul Rubens, Sigismund Vasa till hist NMGrh 2012 (tidigare NM 598).

16: Jacob Jordaens, Den heliga familjen, NM 1768

17: Anthonis van Dyck, Tvd nakna barn med vindruvor, NM 602.

18: Oidentiferad malning.

19: Cornelis de Vos, Portritt av en medelalders dam, NM 409.

20: Jacob Jordaens, Gammal satyr med flojt, NM 489.

21: Oidentiferad mélning.

22: Jacob Jordaens, Herdarnas tillbedjan, NM 488.
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Bild 7.10. Renritning av Otte Skolds och Carl Nordenfalks hingning.
Per Widén. Licens: CC BY-SA.

1: Jacob Jordaens, Herdarnas tillbedjan, NM 488.

2: Frans Snyders, Stilleben med villebrid, NM 637.

3: Jacob Jordaens, Den heliga familjen, NM 1768.

4: Oidentiferad malning.

(Continued)
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5: Rembrandt Harmensz van Rijn, Aposteln Petrus, NM 1349.

6: Rembrandt Harmensz van Rijn, Simeon i templet, NM 4567.

7: Rembrandt Harmensz van Rijn, hans skola, Portritt av ung dam, NM s91.

8: Rembrandt Harmensz van Rijn, Portritt av gammal man, NM s81.

9: Rembrandt Harmensz van Rijn, Batavernas trobetsed, NM 578.

10: Rembrandt Harmensz van Rijn, Portritt av gammal dam, NM 582.

11: Rembrandt Harmensz van Rijn, hans skola, Den helige Anastasius, NM 579.
12: Rembrandt Harmensz van Rijn, Kokspigan, NM 584.

13: Rembrandt Harmensz van Rijn, Ung dam i profil, NM 583.

Slutnoter

1. Om Gustav IIIs konstsamling och hiangningen

av den pd Stockholms slott, se Carl Nordenfalk,
”Tavelgallerier pa Stockholms slott under senare delen
av 1700-talet”, i Gunnar Ljungmarker, Per Bjurstrom
& Bo Gyllensvird (red.), Svenska kungaslott i skisser
och ritningar, Malmo, John Kroon, 1952. Om rekon-
struktionen av drottning Kristinas konstsamling och
Kristinautstallningen pd Nationalmuseum 1968, se
Eva-Lena Bergstrom Nationalmuseum i offentlighetens
ljus. Framvixten av tillfdlliga utstillningar 1866-1966,
Umed, Umea universitet, 2018 och Per Bjurstrom,
Nationalmuseum 1792-1992, Hoganas, Bra bocker,
1992, 318f. Exempel pa senare utstallningsstudier ar:
Gail Feigenbaum (red.), Display of Art in the Roman
Palace 1550-1750, Los Angeles, The Getty Research
Institute, 2014; Victoria Newhouse, Art and the Power
of Placement, New York, Monacelli Press, 2005;
Charlotte Klonk, Spaces of Experience, New Haven,
Yale University Press, 2009; Giles Waterfield, Palaces
of art: art galleries in Britain 1750-1990, London,
Dulwich Picture Gallery/Lund Humphries, 1991.

2. Carol Duncan, Civilizing rituals. Inside public art
museums, London, Routledge, 1995.

3. En bredare 6verblick 6ver Nationalmuseums hing-
ningar under 19oo-talet ges i Maria Gorts, ”Att visa
bildkonst. Hingningsprinciper pd Nationalmuseum
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under 1900-talet” i Mikael Ahlund, Konst kraver
rum, Stockholm, Nationalmuseum, 2002.

4. Bjurstrom.

5. Renritningen har gjorts i presentationsprogram-
met PowerPoint, men kan forstds ocksa goras i till
exempel ett bildbehandlingsprogram. Eller varfor inte
med hjilp av en blyertspenna och ett smorpapper
som laggs over en utskrift av bilden.

6. Bjurstrom, 168-186.

7. Bjurstrom, 193. En fordjupad analys av Richard
Berghs utstillningsideologi gar att ldsa i Dan
Karlholm, ”Konstmuseets bild. Om bildskapande
pd Nationalmuseum fran Friedrich August Stiiler till
Richard Bergh”, i Ahlund (red.).

8. Bjurstrom, 198.

9. Richard Bergh, ”Konstmuseet som skonhetsvarld”,
i Ord och Bild 4-1915, 212.

10. Bergh, 210.

11. Citat fran Bergh, 211.
12. Bjurstrom, 2.86f.

13. Bjurstrom, 286.

14. Johan Eriksson, Per Widén, Steven Bachelder
& Masaki Hayashi: ”Blickar och betydelser:
Digitala rekonstruktioner av tavelhdngningarna pa
Stockholms slott 1795-1866”,1 1700-tal — Nordic
Journal for Eighteenth-Century Studies 16: 2019,

99ff.

15. Ideologin bakom de nya utstillningarna och
arbetet med dem beskrivs i Helena Kéaberg, ”Nya
samlingspresentationer. Att visa konst och design i ett
museum med nya forutsittningar”, i Helena Kdberg
(red.), Nationalmuseum i nytt ljus, Stockholm,
Nationalmuseum, 2018.
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Vidare lasning

Carol Duncan, Civilizing Rituals. Inside Public Art
Museums, London, Routledge, 1995.

Gail Feigenbaum (red.), Display of Art in the Roman
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Charlotte Klonk, Spaces of Experience, New Haven,
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Victoria Newhouse, Art and the Power of Placement,
New York, Monacelli Press, 2003.
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