6. Gatumonument: Minne,
politik och social mobilisering

Jacob Kimvall

P4 Aftonbladets Instagram-konto publicerades i ok-
tober 2021 (2021-10-25) tva fotografier av den plats
dar rapmusikern Eindr (Nils Gronberg) nagra da-
gar tidigare skjutits till dods. Det ena fotot ar en
oversiktsbild 6ver en stor samling mindre objekt:
blommor, tinda ljus, kladesplagg och andra fore-
mal. P4 bilden syns tvd personer som knibojandes
tander ytterligare ett ljus och pa sa sitt fortsatter att
bygga pa samlingen av objekt. Det andra fotografiet
ar en narbild med kraftigt skarpedjup och fokus pa
en burk Coca-Cola, ett brinnande gravljus samt ett
tecknat svartvitt portritt av rapparen — med en for
bade personen och hans musikgenre karakteristisk
Gucci-keps.

Under de senaste decennierna har stadsrummet
kommit att anviandas som en plats for offentliga
visuella manifestationer i samband med allvarliga
valdsbrott, olyckor och dédsfall. Det handlar om
manifestationer dar grupper av manniskor samlas pa
en specifik plats — ofta platsen dir brottet eller olyck-
an intraffat — for att tinda ljus och ligga ner blom-
mor, skriva och mdla budskap. Bade individuella
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och kollektiva insatser gor att manifestationerna inte
sallan vaxer ut till informella installationer - till vad
jag vill bendmna som gatumonument. Aftonbladets
Instagram-bilder pekar pa hur dessa manifestation-
er anviands som bildmaterial i olika nyhetsmedier
och sociala medier. De visuella manifestationerna
handlar alltsd om ett bildbruk pa specifika platser
i stadsrummen, men de ger ocksd upphov till ett
bildmaterial for en massmedial bildcirkulation. Det
ar dessa till synes spontant skapade gatumonument
som stdr i centrum for denna artikel.

Som konstvetare med inriktning pa graffiti- och
gatukonst har gatumonumenten liange funnits
i mitt synfalt, men mer i utkanten an i dess cen-
trum. Mitt intresse for fenomenet forandrades va-
ren 2008 da jag lade marke till en liten installation
av blommor, stenar och ljus intill staketet pa en av
Stockholms broar. P4 sjilva staketet fanns skrivna
budskap och enklare bilder. Bron var kidnd som en
plats dar manniskor begick sjalvmord genom att
hoppa fran bron, och jag antog att det handlade
om detta. En narmare undersokning bekraftade
saken det handlade om en musiker fran ett kint
svenskt rockband som tagit sitt liv, och installa-
tionen tyckes skapat av fans till gruppen. Under
nagra veckor sag jag installationen sakta vaxa, hur
textmeddelanden tillkom och hur nya blommor
lades till de uttorkade.

Under denna tid hade Stockholm stad en skarp
nolltolerans mot klotter, som bland annat stipule-
rade att all graffiti och gatukonst skulle tas bort sd
snart som mojligt — helst inom 24 timmar." Men
den lilla installationen fick inte bara vara kvar, den
tillits ocksa att vixa trots att den paminde om ett
gatukonstverk: den hade uppforts utan tillstind
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och inneholl dessutom en inte oansenlig andel "klot-
ter’. Uppenbarligen valde stadens myndigheter att
behandla den pa ett annat sdtt dan andra likarta-
de objekt. Kort sagt tycktes den uppfattas som ett
objekt som — om an tillfalligt — skulle vordas och
varnas. I stallet for rigoros nolltolerans visade sig
plotsligt en pragmatisk tolerans.

Denna skillnad i kommunalt forhallningssatt fick
mig att nirma mig gatumonumenten som ett eget
fenomen, och jag borjade samla pa fler exempel
genom att dokumentera gatumonument i olika
stader och exempel nar de dyker upp i olika medi-
er. Jag har ocksd sokt efter exempel i graffiti- och
gatukonstlitteraturen. Det dr detta material, som
kommit att rymma sdvil kollektivt uppbyggda
blomsterarrangemang som graffitimdlningar och
andra verk med en mer uttinkt konstnarlig gestalt-
ning och tydliga avsindare, som utgor grunden
for detta kapitel. Vissa av objekten som diskuteras
har jag alltsa upplevt pa plats i det offentliga rum-
met, andra har jag tagit del av via medieringar och
representationer av olika slag.

Jag ar forstds inte ensam om att ha intresserat
mig for detta fenomen. Redan 1994 publicerades
R.I.P: Memorial Wall Art av folkloristen Joseph
Sciorra och fotografen Martha Cooper.* Den rikligt
illustrerade boken dokumenterar framvixten av ga-
tumonument i form av vaggmadlningar i New York
under sent 1980-tal och tidigt 9o-tal; viggmalning-
ar som ofta skapades till minne av offren for droger
och drogrelaterat vald. Enligt Joseph Sciorra gav
minnesviggarna en mojlighet for framst graffiti-
konstnarer att forsorja sig pa sin konst, och mal-
ningarna ar ofta bestillningsverk fran overlevande
vanner och slaktingar.
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Ien av de forsta larobockerna i visuella kulturstu-
dier — An Introduction to Visual Culture fran 1999
— beskriver medieforskaren Nicholas Mirzoeff hur
den brittiska prinsessan Dianas dod leder till folkli-
ga blomsterarrangemang pa offentliga platser over
hela England, och han definierar detta fenomen som
ett slags gatuaktivism. For honom representerar den
offentliga sorgeprocessen ”slutet for fotografi och
startpunkten for en global visuell kultur”.’ En cen-
tral detalj i detta skifte ar vad Mirzoeff beskriver
som monarkins ovilja att avvika fran sitt formel-
la protokoll: monarkin vigrade att flagga pa halv
stdng, varpa sorgen i stillet manifesterades genom
gatuaktivism — i form av folkliga blomsterarrang-
emang pa offentliga platser 6ver hela England.+
Mirzoeff gir inte nirmare in pa dessa ’gatuakti-
vistiskt’ skapade blomsterarrangemang, men att
han beskriver dem som en ritual som vaxt fram i
Storbritannien i samband med tragiska hiandelser
under sent 1980- och tidigt 9o-tal.s

Till skillnad fran Mirzoeff viljer jag dock att be-
namna denna gatuaktivism som ett slags objekt, och
dessutom en typ av objekt med tung konsthistorisk
forankring: som en form av monument, nairmare be-
stamt vill jag kalla det for gatumonument. Prefixet
gatu- anvander jag dels metaforiskt for att betona
att dessa monument befinner sig utanfor de for-
mella processer som annars reglerar stadsrummens
utformning (utifran polariteten gata-etablissemang,
sasom i uttryck som ’gatans parlament’ eller for den
delen gatukonst), dels konkret, eftersom det hand-
lar om objekt som placeras pa stadsrummens gator
och torg.

Vinder vi oss till Nationalencyklopedin definie-
ras monument som “skulptur eller byggnadsverk



Gatumonument

uppfort till minne av en person eller en hindelse”,
och hirleder begreppet till latinets ”mo'neo ’erin-
ra’, ’paminna’”.® Denna definition fungerar val i
relation till det jag bendmner gatumonument: det
ar objekt som har det gemensamt att de handlar om
minnas och offentligt sorja en specifik person eller
en hindelse.

Monument beskrivs emellertid ocksa ofta som
en link mellan datid och framtid. Konsthistorikern
Alois Riegl gav i borjan av 1900-talet exempelvis en
inflytelserik definition av monumentet som “a work
of man erected for the specific purpose of keeping
particular human deeds or destinies (or a complex
accumulation thereof) alive and present in the cons-
ciousness of future generations”.” Konstvetaren Dan
Karlholm har i pa ett liknande sitt beskrivit monu-
mentet som “historiens budbirare med uppdrag att
leverera post till framtiden”.® Denna beskrivning av
monumentet passar forstds inte pd gatumonumen-
ten. De ar oftast temporira skapelser, fraimst riktade
mot samtiden, och det dr endast undantagsvis som
de bevaras.

Karlholm har vidare pekat pa vad han ser som en
fundamental skillnad mellan konstverk och monu-
ment. Konstverket forstas generellt som ett uttryck
for en individuell upphovsperson och en ”herme-
neutisk 6ppenhet” medan monumenten tjanar “en
kollektiv uppdragsgivare; folket eller en storre of-
fentlighet”. Denna skiljelinje mellan konstverkets
individuella konstnarliga frihet och 6ppenhet i tolk-
ning a ena sidan och 4 andra sidan monumentets
koppling till en kollektiv offentlighet och en relativ
slutenhet i mojliga tolkningar kan ocksa vara en
skiljelinje mellan till exempel ett mer konventionellt
gatukonstverk och ett gatumonument.
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I antologin Omforbandlingar: Den offentliga
konstens roll efter millennieskiftet (2021) under-
soks savil offentlig permanent som tillfillig konst,
och flera av texterna ar av relevans for detta kapitel.
Konstvetaren Oscar Svanelid beskriver till exempel
i sitt kapitel om ’trygghetskonst” hur de betonglejon
som star utstdllda som vaghinder pa Drottninggatan
i Stockholm, efter terrorattacken 2017 “ikliddes
rollen som spontant minnesmirke” och smyckades
med blommor och nallebjornar.™

Den svenska bild- och medieforskaren Karin
Becker har dock betonat att denna typ av tillfal-
liga minnesmarken” inte bor tolkas som spontana
skapelser. T en text i en av Statens konstrads ars-
bocker understryker hon att de bor forstds som
manifestationer av rituell karaktar: ”de foljer ett
tydligt monster eller manuskript som har utspelat
sig forut, som svar pa tidigare tragedier”, och dar
just upprepningens rituella karaktdr ger dem kraft
och djup.™

Rituella och kidnslomissiga aspekter i vart for-
héllande till bilder har diskuterats av konstvetaren
och medieteoretikern W.J.T Mitchell i sin bok What
Do Pictures Want? The Loves and Lives of Images
(2005) ddr han parafraserar Bruno Latour och kon-
staterar att vi i relation till bilder ”aldrig har varit,
och sannolikt aldrig kommer att bli moderna”.*
Mitchell menar att var relation till bilder praglas
av magiskt och till synes irrationellt tinkande, men
som det icke desto mindre gar att resonera ratio-
nellt kring. Utifran Mitchell betonar foreliggande
kapitel dessutom att forhallandet mellan bild och
betraktare inte bor forstds som passiv utan som
en aktiv relation, dartill dubbelriktad: i sociala si-
tuationer upplevs manga bilder ha ett slags egen
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dragningskraft, och ett ’mervirde’ bortom deras
materiella bestdndsdelar och betydelser.

Genom att diskutera ett antal exempel pa gatu-
monument kommer jag i det foljande undersoka
funktionen och anvindningen av dem, genom att
diskutera hur de uppfattas i relation till olika so-
ciala grupper och diskurser. Det handlar alltsa inte
fraimst vad gatumonumenten gr utan — med den
amerikanske forskaren W.J.T Mitchells formulering
—om vad de gor. Jag ar intresserad av hur de far be-
sOkare att rora sig i rummet, och hur de behandlas
och brukas av olika aktorer, sisom forbipasserande,
besokare, renhallningsarbetare eller for den delen
graffitimdlare. Vad gor gatumonumenten med plat-
sen? Hur anvinds gatumonumenten? Hur dr gatu-
monumenten konstruerade och vilken betydelse har
denna konstruktion?

Gatumonumentet som kollektiv
minnesinstallation

Jag star framfor det gatumonument som vixt fram
i Hammarby Sjostad, pa platsen didr rapmusikern
Einar tidigare i veckan skjutits till déds. Det ar
en tidig helgformiddag och inte speciellt manga
manniskor pa den lilla torgliknande platsen. Det gar
att rora sig fritt runt den samling av foremal som
utgdér monumentet, och som vuxit fram under de
dagar som gétt sedan han mordades: framst blom-
mor och ljus, men ocksé en ling rad andra foremal
som lagts pa platsen, foremal som pa olika satt gar
att forstd som aspekter av Einars identitet. Har finns
cigaretter och tindare, personliga brev, kladesplagg
for idrottsforeningen Hammarby liksom nagra
fran lyxvarumirkena Gucci och Louis Vuitton. De
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senare anspelar pa en livsstil med tillgdng till myck-
et pengar. Ett par flaskor och burkar med lisk och
pasar med smagodis bryter av mot detta, for tanken
mot barndomen och pdminner om att han ocksa var
en tondring, och alldeles nyligen ett barn.

Vi som samlas denna formiddag ar lugna och
samlade, ingen visar starka kinslor av sorg. De
flesta verkar vara beundrare eller fans. Men det ar
anda en slags minnesceremoni och besokarna beter
sig darefter: pratar lagmalt, ror sig lugnt och for-
siktigt. Flera fotograferar gatumonumentet. Nagra
kanske mest dr intresserade av att se den nu beryk-
tade platsen, dar en av Sveriges mest kdnda rappa-
re mordats i en stadsdel som beskrivits som annars
lugn och trygg, och frimst dr bebos av en resurs-
stark medelklass.

Nagra av de mer kritiska rosterna som kommen-
terar massmediernas behandling av mordet pa Einar
lyfter ocksa fragor om ras och klass. Detta handlar
trots allt om dnnu ett i raden av mord pa mycket
unga mian med kopplingar till gangkriminalitet, och
de flesta far inte tillndrmelsevis sa mycket medial
uppmadrksamhet (dven om gatumonument dven an-
nars dr vanliga). Som journalisten Kicki Sehlstedt
papekar ir skillnaden inte bara ar kvantitativ, utan
ocksd kvalitativ. I den mediala diskursen gestaltas
Eindr som ett offer, vilket inte alltid ar fallet i mord
som kopplas till gangkriminalitet: ”Identifikation
och nirhet, etnisk, social och geografisk, spelar roll i
journalisters nyhetsvardering, inte minst kring brott
och brottsoffer”.'s

I stadsdelen Dalen, nagra kilometer lingre so-
derut, skapas ett annat gatumonument Over Einar.
Omrédet forekommer i flera av rapparens latar och
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musikvideos, och om det forra monumentet marker
ut platsen dar han mordades kan detta i stillet sagas
peka ut platsen ddr han levde. Monumentet ligger
i omradets centrum, vid ett slags torg som overgar i
en bred allé som 16per genom omradet i nordost-
lig riktning. Sjalva monumentet dr likartat, om
an mindre, med blommor, tinda ljus, portritt och
klidesplagg. Aven hir ror sig besokarna forsiktigt,
dven vi dr firre och flertalet mianniskor mest tycks
passera forbi och mer 4gna monumentet forstrodd
uppmairksambhet.

I Dalen stoter jag pa en ung man som tydligt och
oppet bryter minnesceremonins koreografi. Han
passerar pa ndgra meters hall och uttrycker hog-
ljudd irritation 6ver oss som star framfér monu-
mentet. Innan han férsvinner ner mot tunnelbanan
later han oss forsta att vi till skillnad fran honom
minsann inte vet ndgonting om Eindr. Jag tolkar det
som att han storde sig pa den massmediala diskus-
sionen om mordet pa Eindr, och att gatumonumen-
tet liksom vi som aktivt besoker det, uppfattas som
stallforetradare for denna mediala uppmarksambhet.

En kommunal minnesmalning i Botkyrka

Eindrs relativt entydiga status som offer i medierna,
skiljer sig fran en minnesmalning 6ver tre unga man
i Botkyrka som fick stor uppmarksamhet 2017. Tva
av de portratterade mannen hade i likhet med Einar
skjutits ihjal, en av dem av polis i samband med ett
ran av en guldsmedsbutik i Sodertilje, och kritiker
uppfattade malningen som direkt en hyllning av kri-
minella och kriminalitet.™* Verket hade installerats
i stadsdelen Fittja, och for ovanlighetens skull i ett

121



122

Visuella kulturstudier

direkt samarbete med en kommunal aktor (stiftel-
sen Mangkulturellt centrum). I debatten ar det tyd-
ligt att den kommunala kopplingen uppfattas som
central, och att kritiken delvis vicks av att en kom-
munal aktor varit inblandad. Sodertiljes socialde-
mokratiska ordférande protesterade hos Botkyrka
kommun och menade att verket ”glorifierar krimi-
nella unga”.'s En kronikor undrade retoriskt om det
borde resas ”en staty av gangstern Clark Olofsson
pa Norrmalmstorg?”.*¢

Minnesmalningen i Fittja kan rdknas till den tra-
dition som dokumenteras i Martha Coopers och
Joseph Sciorras R.I.P: Memorial Wall Art, och som
delvis utvecklats ur det subkulturella graffitimale-
riet, och som utnyttjar ofta material som sprayfirg
och element ur graffitins formsprak. Det finns dock
vissa skillnader. Eftersom minnesmalningarna ofta
ar eller dtminstone ses som bestallningsverk, sa mas-
te konstnidren som gor en minnesmadlning ta hiansyn
till savil bestillarens som lokalsamhillets asikter,
inte minst sociokulturella och religiosa kinslor.
Cooper Sciorra skriver att skisser ofta presenteras
for godkdnnande, och att konstniren ibland maéste
justera verket under arbetes gang. Sciorra beskriver
hur en avliden persons forildrar kdande sig krankta
av ett gyllene krucifix, som for fordldrarna repre-
senterade girighet. Problemet l6stes genom att det
ursprungliga krucifixet malades 6ver med ett mer
odmjukt trakors.”” Har ar det alltsd mojligt att se
hur skiljelinjen mellan konstverk (med individuellt
uttryck och tolkningsmaissig 6ppenhet) och monu-
ment (som relativt entydigt och styrt av kollektiva
processer) som Karlholm pekat ut, 4ven kommer till

uttryck genom gatumonumenten.
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En annan sldende skillnad mellan en konventio-
nell graffitimalning och en minnesmaélning aterfinns
i representationen av individuell identitet. I graffitin
finns en figur kallad b-boy- eller b-girl, ofta en tydlig
linjeteckning, inte sdllan i profil.”® Ofta gar att dessa
lisa som en sjalvrepresentation av konstniren, el-
ler ndgon av hens vdnner — och den individuella
identiteten kan understrykas med att namnet syns
i baltets spanne.

Minnesmdlningarna som dokumenteras av
Cooper och Sciorra utnyttjar ofta en bredare och
mer konventionell representation for individuell
identitet: portrittet, inte sdllan svartvita och pa-
minnande om passfotografier (ibland i kombination
med symboler som representerar bredare sociala
identiteter som etnicitet eller nationalitet).

Denna portriattkonvention utnyttjas i minnes-
malningen i Botkyrka, och liksom i Botkyrka pekar
Cooper och Sciorra pa att det finns kopplingar
mellan malningarna och kriminalitet, och att det-
ta vacker debatt och olika stdllningstaganden:
vissa graffitimélare vagrar av moraliska skal att gora
malningar av mordade knarklangare. Samtidigt
menar forfattarna att det delvis dr narkotikabrotts-
lighetens pengar som finansierat manga av malning-
arna, och darmed delvis etablerade dessa malningar
som en genre under sent 1980-tal.”

Gatumonumentet som protest och social
aktivism

I den subkulturella graffitins visuella kultur finns
dock en liangre tradition av minnesmalningar. I
boken Spraycan Art (1987) presenteras Chicos
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vaggmalning Tribute to Michael Stewart (1985).>°
Stewart (1958-1983) var en ung afroamerikansk
man som dog av de svdra skador som han fick i
samband med att han greps for att just ha malat
graffiti. Stewarts dod har ocksa behandlats i Jean-
Michel Basquiats méalning Defacement (The Death
of Michael Stewart) (1983) och Spike Lees film Do
the Right Thing (1989) tillignas hans minne. Det
gar alltsa att se hur Michael Stewarts dod behandlas
i olika sammanhang — forenklat inom subkulturell
graffiti, samtidskonst och spelfilm — p3 ett siatt som
ar lattare att fa syn pa utifran visuella kulturstudier
an mer specifika discipliner som sociologi, konst-
eller filmvetenskap.

Det gar att se paralleller mellan Chicos vaggmal-
ning fran 1985 och de samtida gatumonumenten
over George Floyd, den afro-amerikanske mannen
som mordades under ett ingripande av en vit po-
lis i Minneapolis 2020. Databasen George Floyd
and Anti-Racist Street Art dokumenterar gatumo-
nument som handlar om George Floyd, men ocksa
till minne av Breonna Taylor, Eric Garner, Trayvon
Martin och andra min och kvinnor som fallit of-
fer for rasistisk polisbrutalitet och andra former av
rasistiskt vald.>" I databasen gar det att hitta saval
minnesmdlningar som kollektivt skapade installa-
tioner med blommor, ljus och andra objekt. I flera
fall finns kombinationer, till exempel dar blommor
lagts nedanfor en portrattmadlning, och tinda ljus
stallts framfor.

Om de hittills diskuterade gatumonumen-
ten framst fyllt minnesmassiga funktioner, s har
de senare ocksd fungerat som en del i mobilise-
ringen av protester mot rasistisk diskriminering
och polisvdld.>* T de senaste arens Black Lives
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Bild 6.1. Exempel pd en Ghost Bike, 2009, Houston Street, New York.
Foto: Jacob Kimvall. Ghost Bikes kallas de vitamalade cyklar dekorerade
med blommor och tinda ljus som markerar platser dir cyklister dodats

i trafikolyckor. De fungerar dels som dminnelser over de som specifika
personer som dodats, dels for att manifestera 6kade rittigheter for cyklister
i trafiken. Copyright: Jacob Kimvall. Licens: CC BY-NC-ND 4.0 DEED.

Matter-protester har alltsd gatumonumenten, i
likhet med andra popularkulturella bilder, kommit
att anta en tydligt politisk och socialt aktivistisk
funktion.?s

Ett aldre likartat exempel, ar de sa kallade Ghost
Bikes — spokvita cyklar dekorerade med blommor
och ofta tinda ljus — som bland annat installera-
des pad olika platser i New York under mitten av
oo-talet. De markerade platser dar cyklister dodats
i trafikolyckor, och forutom att de fungerar som
specifika dminnelser 6ver de som omkommit, sd ut-
nyttjas for att artikulera konkreta politiska krav pa
okad siakerhet och rattigheter for stadens cyklister.*

I gatukonstlitteraturen finns dven ett exempel
dir gatumonumentets form utnyttjas for att ska-
pa politiska gatukonstverk. I boken Playground
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Bild 6.2. Prao: Monument éver formdogenbetsskatten, 2006, pa Sodermalm,
Stockholm. Detta verk av ingick i en serie verk dar gatukonstndren Prao
behandlade den ekonomiska politik som den da nytiltridda borgerliga
regeringen genomforde. Har imiterar Prao gatumonumentets for att

skapa ett gatukonstverk som ocksa kan ses som en tydlig politisk protest.
For konstnéren innebar dven den forda politiken en slags vald som
gynnade rika pa bekostnad av redan utsatta grupper. Foto: Ivar Andersen.
Copyright: Ivar Andersen. Licens: CC BY-NC-ND 4.0 DEED.

Sweden (2007) dokumenteras verket Monument
over Formogenbetsskatten (2006) av Prao. Det in-
gick i en serie konceptuella installationer som upp-
mirksammade den ekonomiska omfordelnings- och
nedskarningspolitik som den davarande regeringen
genomforde. Genom att imitera gatumonumentets
skapar Prao ett verk som bade ar ett konceptuellt
konstverk och en politisk protest, och dar sjdlva
minnesvardandet far en dubbelkodad satirisk udd.

Uppforandet och invigningen av en
minnesmalning

I augusti 2020 avled musikern Daddy Boastin’,
en viktig artist inom svensk reggae och hiphop,
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och efter hans bortgdng borjade vanner och ak-
torer pa Stockholms hiphopscen planera for en
minnesmélning. En kort tid blev jag involverad i ar-
betet da jag hjalpte till att etablera kontakt mellan
initiativtagarna till malningen och den grupp graffi-
timdlare som uppforde sjdlva verket.

Det beslutades att malningen skulle goras i
Snosiatra Hall of Fame, ett upplageomrade i sodra
Stockholm som fungerar som konsthall for graffiti
och gatukonst.>s Hir kunde malningen kunde go-
ras utan att det krdavdes tillstind fran myndigheter,
samtidigt som platsen erbjod en viss permanens (till
skillnad fran de 6ppna graffitiviggar som inte heller
kraver tillstind, men diar malningarna ofta malas
Over inom nagra timmar).*¢

Verket domineras av ett malat portratt av Daddy
Boastin’, som sannolikt bygger pa ett fotogra-
fi, samt en text med hans namn i gult och blatt,
och i en stil kan sdgas vara en hybrid av graffiti och
frakturstil. Typsnittet paminner ocksd om grafiken
som anvindes av The Latin Kings — en grupp som
Daddy Boastin’ linge samarbetade med. Bakom
portrittet stralar ett ljus ut i bakgrunden, som ar bla
och bildar ett antytt rum, med moln, och silhuetter
av flygande faglar, ndgra palmer och en stad. Under
namnet dterfinns artalen 1959—2020 som anger fo-
delsear och dodsar.

Den gul-bld texten for tankarna till den svenska
flaggan. Ovanfor texten finns en kungakrona, som
kan tolkas som en del av hiphopens och reggaens
appropriering av feodala titlar i ett subkulturellt
sammanhang - till exempel med ett gruppnamn
som just The Latin Kings.?” Kronans gestaltning bar
ocksa tydliga likheter med kronorna i riksvapnet
Tre kronor.
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Bild 6.3. Apa, Felix och Seksie: minnesmalning 6ver Daddy Boastin’,
2020, i Snésitra, Stockholm. Fotografiet dr taget vid invigningen av
maélningen den 14 september 2020, en invigning som ocksa fungerade
som en minnesceremoni 6ver Daddy Boastin’ (Winston Errol Barbour)
(1959—2020). Framfor mdlningen har familj och vanner tant ljus och lagt
ner blommor. Foto: Jacob Kimvall. Copyright: Jacob Kimvall. Licens:

CC BY-NC-ND 4.0 DEED.

Genom dessa visuella tecken betonar verket
Daddy Boastins identitet som svensk musiker
samtidigt som den inte fornekar hans hemvist i
en afro-karibisk diaspora. Denna blir relevant i en
samtid som dels priglas av globalisering och migra-
tion, dels av politiska diskurser dar svenskhet upp-
fattas som ndgot homogent och enhetligt, och som
synonymt med vithet.*® Malningen kan i kontrast
till det sistnamnda sdgas gestalta en svensk identitet
som inte star i kontrast till eller utesluter olika etnis-
ka, subkulturella och nationella identiteter.

Verket invigdes pa kvillen den 14 september
2020, och det hade di gatt drygt tva veckor sedan
Daddy Boastin’ gatt bort. Jamfort med blomster-
monumenten sd handlar det om en relativt lang
tid, men i jamforelse med ett mer konventionellt
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monument, framtaget inom den kommunala eller
statliga sektorn sd ar det mycket snabbt.>

Nir jag kommer till Snositra dr det redan ett tju-
gotal personer pa platsen. Jag traffar arrangorerna
och en handfull vianner och bekanta. Flertalet ar
dock personer som jag inte kdnner, men som fram-
star som ndra vanner till Daddy Boastin’. Méinga
har med sig marschaller och stearinlyktor som de
tander framfér malningen, och néagra lagger ner
blommor. Har far jag alltsa uppleva den blandning
av minnesmadlning och kollektiv installation som
jag tidigare sett dokumenterad i George Floyd and
Anti-Racist Street Art.

Vid invigningen av minnesmadlningen blir det
dock snabbt tydligt att min relation till Daddy
Boastin’, och darmed till verket, skiljer sig fran
manga av personerna pa plats. Malningens funk-
tion i relation till manga av manniskorna pa platsen
gOr att vi r inte enbart besokare vid invigningen av
en malning, utan precis som vid gatumonumentet
over Eindr, deltagare vid en minnesceremoni. Visst
har jag en viss legitimitet i situationen — inte minst
eftersom jag ju varit engagerad i tillkomsten av
minnesmalningen. Och som minnesceremoni skiljer
sig situationen inte i sak fran andra gatumonument
som jag besokt. Men den mer privata karaktiren
gor att jag upplever att min ndrvaro som forskare
skaver, och kanske skulle kunna uppfattas som sto-
rande. Diskret fotograferar jag malningen och ser
till att inte droja kvar for lange.

Gatumonumentet som totem och avgud

Med denna upplevelse i bakhuvudet vill jag nu ater-
vanda till W.J.T Mitchells diskussion om bilders
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aktiva roll i sociala praktiker och kulturella pro-
cesser, liksom till argumentet att de i dessa sam-
manhang ofta besitter en form av mervirde.>° Alla
tre begrepp som Mitchell anvander sig av i detta
sammanhang — avgudadyrkan, fetischism och tote-
mism — dr viletablerade inom olika kunskapsfilt,
men Mitchell anvinder dem som en begreppslig
triad. Forenklat handlar avgudadyrkan om dyrkan
av ett visuellt objekt, fetischism en relation byggd
pa begir, och totemism pa forhallande till bilden
som en anforvant eller fortrogen, och nagot som vi
vordar. Den aspekt som intresserar mig hdr ar just
totemism, som Mitchell menar “tilliter bilden att
anta en social, konversationsmassig och dialektisk
relation med betraktaren”.3!

En och samma bild kan bade vara avguda-
dyrkad, fetischerad eller totemistisk beroende pa
betraktarens sociala position och relation till verket.
Minnesmadlningen 6ver Daddy Boastin’ tydliggor
ocksa detta. Samtidigt som jag upplever situatio-
nen vid minnesmalningen 6ver Daddy Boastin’ som
privat, ar det en offentlig invigning som annonse-
rats i sociala medier. En del av besokarna ar nog, i
likhet med mig, dar for att se méalningen, och pa av-
stand hedra artisten som de ser som en viktig aktor
i sin subkultur — snarare dn personen som de kinde.
Utifran oss som deltar vid invigningen, forenklat
definierade som vanner och familj respektive sub-
kulturella kollegor och fans, sa skulle véra relationer
till verket kunna beskrivas i totemistiska termer,
men fran olika positioner och dirmed av olika slag.

Att en och samma bild 6ppnar for olika rela-
tioner beroende pa betraktarens position, innebar
forstds att samma objekt som ar ett totem for en

grupp framstar som en avgud for en annan grupp.
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Nir det giller minnesmalningen i Botkyrka handla-
de det for verkets kritiker om att det dr fel personer
som representeras och att gatumonumentet ar en
entydig hyllning av de avbildade mannens liv och
garning. Kort sagt uppfattar de bildens nirvaro i det
offentliga rummet som orattfardigt. Med Mitchells
begreppsapparat skulle de kunna sigas uppfatta
bildens narvaro som en form av avgudadyrkan.

Begreppet kan for en samtida svensk ladsare
framsta som lite apart, men det bygger pa de mono-
teistiska religionernas avgud varifran verbet skapas.
Mitchell menar att avguden (engelska idol) utifran
ett monoteistiskt perspektiv alltid 4r den andres —
felaktiga — gud. Avgudadyrkan (engelska idolatry)
ar darmed enligt Mitchell ocksa den av de tre aspek-
terna av bilders mervirde som har langst historia.*
Mitchell beskriver avgudadyrkan som en typ av ob-
jektsrelation som nastan uteslutande tillskrivs den
andre. Det dr alltsa inte pronomen som ’jag’ eller
’vi’ som dgnar sig at avgudadyrkan, utan ’"dom’.33

I ett inldgg i debatten i Botkyrka som forsoker
forklara och delvis forsvara minnesmalningen i
Botkyrka, beskrivs verket som komplext, och det
papekas att ”yngre Fittjabor som sig malningen
som viktig i sorgearbetet efter tre avlidna kamra-
ter”.34 Genom att lyfta sorgearbetet kan texten
sdgas forsoka aktualisera eller i varje fall peka ver-
kets totemistiska relationer, och bryta uppdelningen
mellan 4 ena sidan vi och 4 andra sidan dom.

Den totemistiska relationen dr sannolikt en as-
pekt som kan aktualiseras i samtliga gatumonument.
Trots de i vissa avseenden likartade forutsattningar-
na vad giller gatumonumentet i Botkyrka, hordes
fa kritiska roster i offentligheten vad gailler gatu-
monumentet 6ver Einar. Dar handlade det forvisso
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inte ndgon kommunal institution som i Botkyrka,
men de stora massmedierna har publicerat manga
bilder pa gatumonumentet, och detta bruk av bilder
kan ses som en liknande institutionalisering. Bade
den omfattande uppmirksamheten (som jag med
denna text i viss man bidrar till) och den relativa
avsaknaden av kritik, kan vid sidan av hans kiandis-
skap ses som ett utslag for samma typ av rasistiska
diskurs som kortfattat diskuterats i analysen av
minnesmalningen 6ver Daddy Boastin’.

Bild 6.4. Gatumonument 6ver Einar, 2021, Hammarby
Sjostad, Stockholm. Nir rapparen Einar (Nils Gronberg)
mordades i Hammarby Sjostad skapades ett gatumonument
pé platsen. Det bestod av for gatumonumentet typiska
foremadl sdsom blommor och ljus, men ocksd foremal som
pekar Eindrs specifika identitet: portritt av och brev riktade
till rapparen, supporterkldder frain Hammarby, liksom
produkter frin Gueci och Louis Vuitton. Detta var ett av
minst tvd gatumonument 6ver Eindr. Ett mycket likartat
skapades i stadsdelen Dalen strax soder om Stockholms
innerstad. Foto: Jacob Kimvall. Copyright: Jacob Kimvall.
Licens: CC BY-NC-ND 4.0 DEED.
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Denna skillnad i den mediala och institutionel-
la behandlingen av gatumonumenten kan ocksa ses
som ett argument for behovet av visuella kulturstu-
dier. Det ar genom att studera visuella objekt, inte
for deras underforstidda konstnirliga eller kultur-
historiska virde, utan som aktiva meningsskapare
som vi kan fa syn pa oss sjilva.

Avslutning

Genom ett antal exempel har jag i detta kapitel be-
skrivit vad jag valt att kalla gatumonument. Jag har
undersokt hur de fungerar i stadsrummet, hur de
kan anvindas, liksom hur de kan vara konstruera-
de, och vad detta har for betydelse.

Bade konceptuellt och praktiskt intar gatumo-
numenten en plats mellan officiella monument och
den icke-sanktionerade gatukonst som ocksa utfors
i stadsrummen. I likhet med gatukonsten ar de of-
fentliga skapelser, och de befinner sig oftast, om 4n
inte alltid, utanfor de officiella monumentens repre-
sentativt demokratiska och byrakratiska processer.
Det sistnimnda gor ocksa att de skapas jamforelsevis
snabbt. T likhet med gatukonsten handlar det oftast
om tillfalliga och efemdra manifestationer som snart
forsvinner, om 4n inte alltid lika snabbt. Till skillnad
fran gatukonsten har dessa gatumonument i myndig-
heternas 6gon ofta en legitimitet som gor att de ofta
behandlas med en viss forsiktighet i stadens renhall-
ningsprogram. I likhet med de officiella monumen-
ten, och till skillnad fran delar av gatukonsten kravs
inte kunskaper i nagot subkulturellt kodsystem for
att avldsa deras syfte, funktion eller budskap.’s Och
i likhet med de officiella monumenten ar de i olika
grad kollektivt skapade och forankrade objekt, som
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vander sig till en storre kollektiv offentlighet.3¢ Deras
utom-institutionella status och snabba tillkomst-
processer gor, i kombination med att de samtidigt
moter viss acceptans i offentligheten, att gatumonu-
menten ocksa kan utnyttjas for social mobilisering,
sdsom inom Black Lives Matter-rorelsen.

Som Becker pdpekar bygger gatumonumentet,
oavsett om det dr en stor minnesmdlning av en
mindre grupp upphovspersoner eller en kollektivt
skapad installation, pd ett stort inslag av upprep-
ning, en upprepning som inte fortar deras potentiel-
la mervarde utan tvartom bidrar till att ge dem kraft
och djup. Samtidigt ar det uppenbart att betydelsen
uppstar i relation till specifika aspekter och variatio-
ner — gatumonumentet 6ver Einar 4r sammansatt av
objekt som refererar bade till hans individuella och
sociokulturella identitet, liksom till besdokarnas
och monumentskaparnas relation till honom.

Det ar uppenbart att gatumonumentens uttryck
och betydelser varierar 6ver tid, men ocksd att de
har fitt okad aktualitet. De anvinds av olika grup-
per, med olika syften: vissa fungerar som politisk
mobilisering, andra som mer traditionellt minnes-
vardande. Ibland sammanfaller dessa syften. For
forskningsfiltet visuella kulturstudier menar jag att
gatumonumenten utgor ett vardefullt empiriskt ma-
terial, badde som exempel pa hur viktig roll visuella
aspekter har tagit i bruket av de offentliga rummen,
och pa hur just visuella kulturstudier kan hjilpa till
att forstd detta bruk.
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