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Hans Hayden

Den hir boken handlar om ett begrepp som fore-
kommer overallt i olika sammanhang, men som ar
ett av de vanligaste specialiserade begreppen inom
humanistisk forskning: kontext. Det kommer av de
latinska dndelserna com (KON-) och textus (TEXT)
och betyder helt enkelt ”text i sitt sammanhang...”.*
Den enkla definitionen av ordet kontext ar alltsa att
det betyder sammanhang. Som vetenskapligt be-
grepp har det dock en mer instrumentell och analy-
tisk innebord, exempelvis inom sprakvetenskap och
semiotik dir begreppet kontext innebir de entite-
ter som skapar en ram runtomkring studieobjektet
(t.ex. ett ord eller en hdandelse) och med vars hjalp
man kan forstd, beskriva och tolka objektet ifra-
ga.> Betydelsen och bruket av detta begrepp skiftar
dock mellan olika vetenskaper — och ibland inom
en och samma vetenskap — vilket gor en strikt tek-
nisk definition omojlig. Snarare handlar det om att
uppmairksamma och forsta hur begreppet anvinds i
vetenskapliga tolkningar.

Att tolka nagot innebar ett forsok att utrona moj-
liga betydelser hos studieobjektet, men det dr de fra-

gor vi stdller som sdtter ramarna for de mojliga svar
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Kontextualisering

vi kan fa. Att undersoka teman i Ingemar Bergmans
filmer utifrdn kdnda fakta fran hans barndom ger
ett helt annat resultat 4n en jamférande studie mel-
lan Héstsonaten och Woody Allens film Interiors.
Bada tolkningarna kan vara helt godtagbara och i
bada fallen innebar tolkningen att man upprittar
vissa relationer, dar det studerade foremalet forstis
i forhéllande till en viss kontext. Detta ar ingenting
unikt bara for en viss form av vetenskap: vi tolkar
hela tiden olika tecken i var omgivning utifran en
forstaelse av olika sasmmanhang.

Vi kan ta ett enkelt exempel med en bild eller ett
tecken vi stoter pa dagligdags: vigmarket vid over-
gangsstallen (Herr Gdrman). Trafikmarket ar utfort
av konstnaren och designern Kdge Gustafsson i mit-
ten av 1950-talet. Det genomgick ndgra smarre for-
andringar fram till 1972 da bilden fick den skepnad
som den har idag. Men vad ar det vi ser — och hur
kan vi forsta det?

Man kan urskilja en svart gestalt som gar over
svarta streck inom en vit triangel pa bla botten. Den
har bilden har dock ett specifikt syfte, att markera
en zon i trafiken dir relationen mellan fotgdngare
och bilister regleras pa ett sarskilt satt. Bilden ar
till for att uppmiarksamma, s ingen ska missa vad
som giller. For att forsta bilden i forhdllande till sin
funktion som trafikmirke maste vi alltsa kdnna till
regelverkets avsikt: att styra bilistens och fotgiang-
arens beteende i en viss situation. Denna situation
regleras av Trafikforordningen som bestimmer hur
bilisten (3 kap. 61 §) och fotgidngaren (7 kap. 4 §)
ska handla.’ Om du kor pd en fotgingare pa ett
overgangsstille kommer du formodligen att fa ett
betydligt hardare straff an om det sker utanfor de
vita filten. Har kan man alltsa se hur kontexten
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(regelverk och lagar) bade ger en viss betydelse till
bilden och paverkar vart handlande.

Men man kan vidga kontexten och stilla
fragan varfor detta vagmarke tillkom i mitten av
1950-talet? Uppenbarligen fanns ett behov av att pa
ett striktare sitt reglera trafiken och trafikanternas
beteende. Efterkrigstidens ekonomiska uppsving
i Sverige och andra delar av Visteuropa och USA
innebar en oerhord expansion av antalet privatig-
da bilar och en omfattande utbyggnad av vagnatet.
Detta ledde i sin tur till en kraftig 6kning av antalet
olyckor i trafiken. 1950 fanns c:a 350 ooo bilar i
Sverige och det dret omkom 595 personer.* Femton
ar senare 1965 uppnaddes det hogsta dodstalet na-
gonsin, med 1 313 omkomna i trafiken. Antalet bilar
var dd c:a 2 miljoner. Idag finns omkring 4,7 miljo-
ner bilar i trafiken och mellan februari 2016 och
januari 2017 omkom 259 personer i vagtrafiken —
den ldgsta siffran sedan r940-talet.s Behovet och
tillkomsten av nya regler och viagmirken un-
der efterkrigstiden pekar pa ett behov av att hoja
trafiksikerheten — vilket i sin tur kan ses som en
effekt av ett sammanhang med ekonomisk ex-
pansion och mycket snabb samhillsomvandling
som i sin tur orsakade nya konsumtionsvanor och
beteendemonster.

En tredje kontext handlar om sjilva bilden. Ifall
vi betraktar viagmarket utanfor dess trafiksam-
manhang, vad hiander di? Om vi exempelvis skul-
le stota pa det i ett konstgalleri. Vad som hander i
konstgalleriet ar att ett antal tolkningsmojligheter
forandras och expanderar. Till en boérjan kan man
betrakta bilden som ett typiskt exempel pa grafisk
design fran efterkrigstiden. Kanske borjar vi ocksa
stilla fragor om bildens utseende och formsprak.
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Det dr en i hogsta grad stiliserad bild. Orsaken till
det dr att den ska vara latt att uppfatta och forsta,
for tanken dr ju inte att bilisten ska sitta och gora
komplexa tolkningar utan handla snabbt och dis-
tinkt. Den vita triangeln skdr av den bla kvadraten
i ett abstrakt spel med former. Men man kan ocksa
forsta den vita triangeln som en vig som fortsitter
i ett mycket brant perspektiv. Hela bilden framstar
har som ett negativ, med en vit gata, svarta Gver-
gangsstreck och en svart figur. En fridga man har
maste stdlla sig dar vad bilden alls gor i ett konst-
galleri. Handlar utstdllningen om industridesign?
Eller 4r det en samtida konstnir som mycket precist
avbildar ett vaigmarke? Eller ar det en ready-made?
For att alls forsta bilden har méste vi skaffa oss an-
nan information bortom trafik-kontexten, diar den
ursprungliga betydelsen stills i relation till nya moj-
liga betydelselager — dar vigmarket-som-konstverk
maste tolkas i forhallande till konstnarliga traditio-
ner och estetiska konventioner. Den tidigare si en-
tydiga bilden har blivit mangtydig.

Man kan har urskilja dtminstone tre olika aspek-
ter pa vad kontexten gor i en tolkning:

1. Kontexten kan vara stor eller liten, den kan
handla om det samhille dir studieobjektet
ar tillkommet i eller om en specifik situation
dar det forekommer och anvinds.

2. Olika kontexter ger olika betydelser och oli-
ka typer av information.

3. Uttolkaren ar den som skapar och akti-
verar en kontext i sin tolkning, uttolkaren
kontextualiserar.

S4 langt har vi talat om den ganska elementira si-
tuation som trafikmarket utgjorde. Fragan ar dock
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vad detta innebar i praktiken: hur paverkas den
konstvetenskapliga tolkningen av dessa aspekter.

Bild och samhalle

En kontext kan vara manga olika saker: den kan
utgoras av bilden i sig och hur de olika bildelemen-
ten relaterar till varandra och till helheten; den kan
vara bildens cirkulation i var egen samtida visuella
kultur; den kan bestd av bildens forhillande till ett
historiskt narrativ av andra likartade bilder; den
kan beskriva relationen mellan bild och uttolkare.
Eller s innebar kontext studieobjektets forhallande
till det omgivande samhillet. Och det ar i den sist-
namnda betydelsen som begreppet “kontext” oftast
anvants i konstvetenskapliga och konstteoretiska
studier.

Fragan om hur man kan forstd samhallets och
kulturens paverkan pa bildkonst, design och arki-
tektur har en lang och komplicerad historia. Johan
Joachim Winckelmann var inte bara en av de forsta
att skriva en mer systematisk konsthistoria i slu-
tet av 1700-talet, han utgick dven fran idén om att
det var specifika historiska orsaker som ldg bakom
den konstnirliga utvecklingen i antikens Grekland:
klimat, politik och sociala omstindigheter.® For
att forstd en viss stil eller epok, maste historikern
ta hansyn till dessa faktorer i sin analys. Detta for-
hallningssatt fick ett oerhort stort inflytande pa
kommande generationer av konsthistoriker. Vid
1800-talets mitt var kulturhistoria ett dominerande
perspektiv inom historisk forskning vid tyska uni-
versitet, med Jacob Burckhardt som ledande gestalt.
Hir uppfattades konstens utveckling som paral-
lell med andra omraden i samhillet och kulturen:
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den italienska rendssansens bildkonst och arkitek-
tur stod hos Burckhardt i direkt relation till dess
sociala institutioner och det dagliga livet.” Denna
inriktning forlorade dock i hog grad sin stillning
i den tysksprakiga universitetsvarlden mot slutet
av 180o-talet och bland konsthistoriker kan man
se en strdvan vid denna tid att tydliggora och le-
gitimera den egna disciplinen genom att renodla
ett formalistiskt perspektiv, sd att gransen mellan
konstvetenskap och andra vetenskaper, som exem-
pelvis kulturhistoria, blev tydligare. Hos Heinrich
Wolfflin, som var en forgrundsgestalt inom denna
riktning, analyserades i borjan av 1900-talet kon-
sten isolerad fran samhillet och han forstod histo-
riska forandringar som en hos konsten inneboende
utveckling dir stil fods ur stil.® Aven detta var en
form av kontextualisering, men som helt bortsag
fran samhallets inverkan pd konsten.

Sedan sekelskiftet 1900 har fragan om konstens
forhallande till samhallet varit omdiskuterad och
en rad olika forsok har gjorts for att dteruppritta
nagon form av kulturhistoriskt perspektiv, som sit-
ter konsten i en aktiv relation till samhallet, men pa
ett mer teoretiskt genomarbetat sitt 4n 1800-talets
kulturhistoria. Ett tydligt exempel pa detta ar de
olika traditioner av socialhistorisk och marxistiskt
praglad konstvetenskap som vixte fram i mitten av
1900-talet, med foretradare som Arnold Hausser
och Frederick Antal och senare T.J. Clark och
Griselda Pollock. Samtliga utgdr fran den marxis-
tiska idén om att basen (samhallets makt- och pro-
duktionsforhédllanden) styr 6verbyggnaden (politik,
religion, konst etc.), vilket hos mer dogmatiska
marxister lett fram till den sa kallade spegelteorin:
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att all kulturell produktion ar en direkt reflektion av
samhillets produktionsforhallanden. Clark avfar-
dar i sin tur en sadan forenklad modell och utfor i
sina studier en betydligt mer avancerad analys, som
forstar detta forhallande som en komplex vixelver-
kan mellan sociala strukturer och bildkonst, dir
centrala begrepp som klass och ideologi anvinds
for att undersoka bildkonstens relationer till olika
sociala strukturer och institutionella sammanhang.

S4 analyserar han exempelvis hur det negativa
mottagandet av Eduard Manets malning Olympia
pa Parissalongen 1865 handlade om att konstnaren
avsiktligt frangatt de etablerade koder for naken-
het-som-ideal-skonhet som den tidens konstvirld
foreskrev, och istillet visade upp en reell naken
kvinna: en prostituerad redo att ta emot en kund.®
P4 sa vis pekade bilden — medvetet eller omedvetet —
ut de ideologier som etablerats kring prostitution i
den tidens Frankrike, for att normalisera och mas-
kera det sociala och sexuella fortryck som prosti-
tutionen utgjorde. Kritikernas negativa respons tog
fasta pa tekniska detaljer i mdlningen, nir de i sjal-
va verket upprordes over konstnirens utpekande av
ideologins forljugenhet.

Griselda Pollock & sin sida pavisade en bild flack i
Clarks analys. Det var, menade hon, inte enbart bil-
dens punktering av en estetisk och ideologisk konsen-
sus som upprorde, det var framfor allt dess placering
i en viss situation: pa Parissalongen.™ Detta var en
utstdllning dar alla samhallsskikt i datidens Paris
samlades, familjer gick med sina barn for att se den
vildiga utstallningen med samtida konst som holls
vart annat ar. D3 fick de plotsligt se ndgot som moj-
ligen var valbekant for fadern i familjen men som till
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varje pris maste hallas dolt fér modern och barnen —

motet med en prostituerad. Vad Pollock visar ar att
det inte bara finns en klassmissig och sexuell ladd-
ning i bilden, utan att den i sin situation visade upp
aven ett skevt forhallande mellan man och kvinnor,
dar olika platser och rum var forbehdllna man ur
borgerligheten. De kvinnor som vistades dar kom
fran arbetarklassen och fanns dir som anstillda (ser-
vitriser, dansare, sdngare, prostituerade), men aldrig
som kunder. Har kan man se hur Clark respektive
Pollock tillfér olika lager av historisk kunskap och
teoretisk analys for att klargora en social kontext i
vilken bilden far en viss betydelse.

Men iven om de socialhistoriska, marxistiska
och feministiska tolkningstraditionerna lamnat cen-
trala bidrag till bildtolkningens historia, utgor de
langt ifran ndagra dominerande riktningar. Ett helt
annat forhdllningssatt till konstens relation till sam-
hallet, som kom att bli en dominerande konstveten-
skaplig riktning efter andra varldskriget, var Erwin
Panofskys utveckling av en ikonologisk tolknings-
modell. 1934 publicerade han en artikel om Jan van
Eycks omtalade portritt av makarna Arnolfini fran
1434, vars syfte var att demonstrera styrkan i den
ikonologiska tolkningsmetod som han holl pa att
utforma.™

Det dr en av konsthistoriens mystiska bilder.
Ingen vet egentligen vad den forestiller, dess ur-
sprungliga betydelse har gatt forlorad genom ar-
hundradena. Vi vet vem som malade bilden och nar
den malades, for det finns en inskription som sager
”Jonannes de eyck fuit hic 14247, (Jan van Eyck var
hiar 1424). Genom inventariebrev kan man ocksa
uttyda att den till en borjan fanns i en snidad tra-
ram med olika latinska inskriptioner hamtade fran
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Bild 1. Jan van Eyck, Arnolfiniportrittet, 1434, olja pd panna,
82 x 60 cm, National Gallery, London. Wikimedia Commons.
Licens: fri domin

Ovidius, men som numera har gatt forlorad. Detta
ar vad vi faktiskt vet.

Av tradition antogs portrittet forestilla den ita-
lienska kopmannen Giovanni di Arrigo Arnolfini and
hans fru Jeanne. Det man forst slds av i mdlningen
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ar den hoga graden av realism och den oerhorda de-
taljrikedomen. Panofsky menade att detaljerna inte
bara var realistiska representationer av olika fore-
mal utan att de ocksa hade en symbolisk innebord.
Fragan var darmed vad de betydde — och hur fore-
malen hianger samman med bilden som helhet. For
att fa svar pa dessa fragor hinvisade Panofsky till
mangder dokument, litterdara kallor och bilder han
funnit i olika arkiv runt om i Europa. De olika de-
taljerna kunde darmed ges en specifik och historiskt
etablerad symbolisk inneb6rd: hunden = trohet, det
brinnande stearinljuset = Guds nirvaro, de avtag-
na skorna = de betrdder helig mark, apelsinerna =
fruktbarhet och havandeskap, och sd vidare.

Vad hinder da nidr man ligger samman de olika
symbolerna och relaterar dem till bilden som helhet.
For Panofsky var det uppenbart att alla bildens de-
lar pekade mot dess huvudmotiv som var brollopet
mellan Giovanni Arnolfini och Jeanne de Cenami.
Men de star ju i en singkammare, kunde man verk-
ligen gifta sig i hemmet? Ja, menade Panofsky, och
baserade sig pa med malningen samtida dokument
som beskrev just den typen av vigsel. Hemmet blev
i vigselceremonin helig mark (skorna), man gav sina
l6ften infor Gud (ljuset) och svor evig trohet (hunden
eller ”Fides”). Hir kan man se hur den ikonologiska
tolkningen viver samman element fran omvirlden
(juridik, religion, ekonomi, sedvinjor) med detaljer
i bilden: mélningen framstar som ett register 6ver en
for langesedan forlorad varldsuppfattning.

Men inte nog med det. Om man ser noga pa den
konvexa spegel som finns mitt i bilden ser man na-
gonting ganska anmarkningsvart: framfor Giovanni
och Jeanne ytterligare ett antal personer. Spegeln
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Bild 2. Jan van Eyck, Arnolfini (detalj, spegeln). Wikimedia
Commons. Licens: fri domin

visar alltsd en handelse dir flera personer ar invol-
verade och stdr framfor varandra, medan bilden
bara gestaltar tva personer rakt framifran.

Spegeln tycks alltsd pavisa om att det ror sig om
nagot slags utbyte, mojligen en ceremoni. Enligt
konstvetaren Svetlana Alpers dr det konstniren
sjdlv och hans gemal som syns i spegelns reflexion.™
Konstnaren ar silunda dubbelt narvarande: visuellt
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i spegeln och genom signaturen strax ovanfor. Och
Panofsky menade att detta forhdllande kopplat till
konstndrens signatur gav bilden ytterligare en be-
tydelse. Signaturen var enligt honom skriven pa ett
satt som overensstimde med datida juridiska doku-
ment. Bilden var inte bara ett portritt, inte heller
bara en avbildning av makarna Arnolfinis vigsel:
bilden utgjorde ett juridiskt bindande dokument
over brollopet, ett vigselcertifikat. S& tyckte sig
Panofsky ha 16st den sekelgamla gatan med inne-
borden av Jan van Eycks portritt. Problemet dr
bara att han hade fel.

Senare tids forskning har funnit dokument som
visar att brollopet mellan makarna Arnolfini dgde
rum forst 1447 — alltsa tretton ar efter det att mal-
ningen utfordes och sex ar efter Jan van Eycks
dod.”s Det har da foreslagits att malningen i sjdlva
verket visar Giovannis kusin Giovanni di Nicolao
Arnolfini och hans fru Constanza. Men dven den-
na tolkning faller eftersom kusinens fru dog redan
1433 — ett ar fore det att Jan van Eyck utférde mal-
ningen. Innebir detta dd att alla symboliska och
ikonologiska tolkningar faller? Det finns mojligen
en alternativ forklaring. I ljuskronan ser man inte
bara ett brinnande ljus utan dven ett som brunnit ut
och slocknat. Konstvetaren Margaret Koster har da
foreslagit att malningen darfor inte dr en skildring
av ett brollop utan minnesbild - ett slags epitafium —
over den avlidna Constanza.'+ Oavsett om den tolk-
ningen ar korrekt eller inte s visar den pa hur en
liten detalj — det utbrunna ljuset — helt kan omkull-
kasta bildens innehall.

Vad vi kan se i Panofskys och andras tolkning-
ar av Jan van Eycks mdlning ar hur detaljer i bilden
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relateras till bildens helhetsbetydelse och hur bilden
i sig stdr i en tydlig relation till det omgivande sam-
hallet och dess virldsaskadning. Om en bild av ett
foremal antas ha en symbolisk betydelse (hunden
som trohet) sa maste det finnas en dverenskommelse
i samhallet eller inom en grupp dar en sddan lasart ar
accepterad. D den symboliska betydelsen gatt forlo-
rad, ar det upp till den moderna uttolkaren att forso-
ka rekonstruera det sammanhang dir den forekom.
Panofsky tanker sig att Arnolfiniportrittet inte bara
var en representation av en vigsel och ett vigselcer-
tifikat, utan en manifestation av den nederlindska
kulturens virldsaskadning i borjan av 1400-talet: en
marklig forening av ett dldre medeltida symboliskt
tankande och en samtida, av italiensk renidssans pa-
verkad vilja till naturobservation och realism.

Bildens forhallande till samhallet forstds har inte
i termer av sociala relationer och maktstrukturer,
utan som ett symptom pa bakomliggande tanke-
strukturer och viarldsiaskadningar i 1400-talets
Nederldnderna.

Har kan vi iaktta en tankefigur som varit oerhort
inflytelserik i konstvetenskapens historia, namligen
idén om att varje kultur vid en vis tidpunkt ager en
specifik kdrna som utgor dess essens och som mani-
festerar sig i alla dess olikartade uttryck, idéer och
verksamheter. Denna tankefigur har sitt ursprung i
Friedrich Hegels filosofi fran 1800-talets forsta halft
och dess grundliggande teori om relationen mellan
konst och samhille. Den har pa ett traffande satt
sammanfattats av konstvetaren Ernst Gombrich i
vad han kallar ”det hegelianska hjulet”.*s

Alla olika tankestrukturer, verksamhetsomriden
och institutioner i en viss kultur antogs hianga ihop:

13
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Figur: Grafisk bild av Hegels hjul. Copyright: Hans Hayden.
Licens: CC BY

liksom ekrarna i ett hjul stridlade de samman i en och
samma tidsanda eller folksjal (Volksgeist).*® P4 sa
vis antogs lagstiftning, religion, konst och teknologi
alla vara symptom pa samma andliga innehall.
Genom att analysera den ena kunde man forstd
den andra och varje studie maste komma fram till
samma forstaelse av den gemensamma andan. Ifall
sammanhanget saknades var det ett tecken pd att
tolkningen missat nagot vasentligt.

Detta forhallningssatt kom att bli oerhort in-
flytelserikt inom konstvetenskapen i forsoken att
skapa en systematisk kulturhistorisk eller social-
historisk tolkningsteori, frain 1800-talet fram till
var tid. Gombrich har visat att dven forskare som
tog avstand fran Hegels metafysik dnda i hog grad
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har tillimpat idén om att varje kultur har en inne-
boende essens. Hit kan man rdkna flera av dmnets
tidiga forgrundsgestalter som Jacob Burckhardt,
Alois Riegl, Max Dvorak, Heinrich Wolfflin och
Erwin Panofsky. Det gar dven att hiavda att delar
av den starka traditionen av marxistisk socialhis-
torisk konstvetenskap bygger pa denna tankefigur,
fastin i ”sekulariserad” form.'” Istillet for idén
om en folkvilja framstar hdr idén om 6verbyggna-
dens beroende av basen som en apriorisk grund-
princip: att t.ex. konsten i ett samhille direkt kan
forstas som en reflektion av produktionsmedel och
agandeforhallanden.

Vad Gombrich och manga andra har ifrdgasatt ar
sjdlva det obestridliga (aprioriska) antagandet bade
hos Hegel och hos Marx, dar en forutbestimd mo-
dell tas for given och dar historikerns uppgift i vir-
sta fall snarast blir att rattfirdiga modellen. Ingen
fornekar att det finns relation mellan konst och
sambhalle, frigan ar bara hur man kan forstd den?

Det finns mdnga olika svar pa den fragan. En
gemensam namnare i alla seriosa konstvetenskap-
liga tolkningar dr en betoning av specifika faktorer
snarare an aprioriska antaganden. I de fall man ta-
lar om stora, overgripande skeden och epoker som
t.ex. rendssansen eller moderniteten, si maste det
preciseras vad som avses. Arnolfiniportrittet ar lika
lite som Herr Gdrman reflektionen av en viss folk-
sjal, utan snarare en produkt av de specifika om-
standigheter som respektive bestillning utgjorde. I
det ena fallet kan vi ganska latt rekonstruera dem,
i det andra fallet har vi valdigt lite att ga efter. Att
bara hivda att van Eycks malning ar uttryck for en

brytningstid mellan medeltiden och renissansen i
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norra Europa och att vigmarket ar en produkt av
moderniteten, ger valdigt vag information. For att
forsta bilderna blir man tvungen att granska deras
specifika kontexter.

Som vi sdg i det inledande exemplet gick det att
faststdlla ett ursprungligt syfte med viagmarket,
samtidigt som dess betydelse forandrades beroende
pa vilket sammanhang det upptradde i. En viktig
aspekt av detta begrepp formulerades av veten-
skapsteoretikern Karl Popper i boken The Poverty
of Historicism (1957). I den kritiserade han histo-
rismens vetenskapsteori darfor att den genom att
anta att det sociala livet lydde under vetenskapliga
lagar och att historiska skeenden darfor kunde for-
utsigas, begick ett fundamentalt misstag: att bort-
se fran att varje historiskt och socialt skede bygger
pa en ooverskddlig miangd individuella handlingar.
Istdllet for att tala om 6vergripande lagbundna ske-
den borde sociologer och historiker istillet iden-
tifiera enskilda situationer och hur individer och
grupper handlar utifran det kan beskriver som en
situationens logik.'® Ifall individen ar rationell sd
kommer denna logik att styra individens val i den
givna situationen. For Popper gillde detta lika val
for individer fran en forgangen tid som studeras av
en historiker som for historikern sjilv. For att forsta
ett fenomen av nagot slag — en bild, en byggnad eller
en hiandelse — dr det alltsa avgorande att forsta den
situation dar detta fenomen upptrader.

Gombrich utgick fran denna modell och menade
att det for en historiker ar viktigt bade att studera
den historiska situationen och individens forutsatt-
ningar. Vidare menade han att i de fall vi kdnner
till tillrackligt manga historiska aspekter av den
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situation i vilket ett konstverk tillkommit, s kan
vi sluta oss till konstnirens intentioner. Idag fram-
star nog detta sitt att ta intentioner for givna som
hogst problematiskt — liksom att alls anvinda in-
tentioner som forklaringsmodell. En forskare som
gjort ett forsok att bygga vidare pa och konkreti-
sera Poppers och Gombrich idéer dr konstvetaren
Michael Baxandall i boken Patterns of Intention
(1985). Dar utgar han fran vad som kan kallas en
”mikrosocial kontext”. Det handlar hir inte om en
atergang till romantiska eller psykoanalytiska for-
sok att utrona vad som rort sig i upphovspersonens
medvetande, utan om en kartlaggning av en histo-
riskt specifik situation:

The maker of a picture or other historical artefact
is a man addressing a problem of which his product
is a finished and concrete solution. To understand it
we try reconstruct both the specific problem it was
designed to solve and the specific circumstances out
of which he was addressing it.™

Vad Baxandall soker dr de dokumenterade utmar-
kande omstindigheterna kring tillblivelsen av ett
verk. Beroende pa situation och typ av objekt syf-
tar analysen till att specificera forutsittningen for
igdngsdttandet av den process som leder fram till
ett verk. Denna process kan se ut pa olika sitt:
forloppet bakom uppforandet av en tagstation el-
ler framstillandet av en reklambild skiljer sig for-
modligen radikalt dt fran utférandet av en abstrakt
expressionistisk malning, dldre tiders konst ar till-
kommen under helt andra betingelser an konsten i
var samtid, och sa vidare. I alla situationer sker na-
gon form av utbyte mellan samhille och verk. Men
man ska inte forsta detta som att samhallet utgor en
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alltigenom styrande kontext, utan snarare som en
dynamisk relation dir konstnarer, formgivare, arki-
tekter och andra ocksa paverkar och definierar vad
som ar mojligt att tinka och forstd i en viss kultur.

Att bilder, byggnader och artefakter maste tol-
kas i relation till det omgivande samhallet ar na-
got som idag framstdr som en sjilvklarhet for de
flesta konstvetare. Detta har ocksd varit en barande
idé i den fornyelseprocess inom konstvetenskapen
pa 1970- och 8o-talen, som i den engelsksprakiga
virlden gick under beteckningen New Art History
och i den tysksprakiga Bildwissenschaft. Till en
del lag dessa riktningar till grund for utveckling-
en av Visual Studies eller Visual Culture fran och
med 1990-talet. I vissa fall rorde sig detta om ett
nytt forhallningssitt inom konstvetenskapliga stu-
dier, praglat av nya teoretiska perspektiv, i andra
om uppbyggnaden av en helt egen akademisk dis-
ciplin. Alla dessa rorelser praglades av ett tvdrve-
tenskaplig angreppssitt som innebar en breddning
av konstvetenskapens studieobjekt till att omfatta
alla slags bilder, bebyggda miljoer och foremal — och
en stravan att forsta dessa studieobjekt i ett soci-
alt sammanhang. Fornyelseprocessen innebar ocksa
ett okat intresse for teori, i synnerhet semiotik och
poststrukturalism, samt ett allt tydligare politiskt
intresse som tog sig uttryck bland annat i nymarx-
ism, feminism, postkoloniala studier och queerteo-
ri. Gemensamt for dessa teoretiska forhdllningssatt
ar att de alla forhaller sina studieobjekt till olika
former av kontexter: sociala, kulturella, politiska,
sexuella, ekonomiska, mediala etc.

En av de viktiga skillnaderna mellan den hegeli-
anska tankefiguren och dagens olika former av



Inledning

kontextuella tolkningar dr att man istillet for en
samlande essens (folksjil, tidsanda, varldsiskad-
ning) snarare betonar hur handlingsstrukturer och
tankemonster dr diskursiva formationer som om-
fattas av grupperingar och institutioner i ett sam-
halle. Bilder och byggnader bar forvisso vittnesbord
av sociala forhallanden, tankemonster och makt-
forhdllanden i ett samhille, men sitten de gor det
pa ar bade mer intrikata och specifika dn vad det
hegelianska hjulet anger. En annan viktig aspekt av
senare tiders kontextuella tolkningar dar nodviand-
igheten att forsta de specifika mediala former dar
bilder upptriader. Konstvetaren Keith Moxey har
betonat nédviandigheten bade av att jamfora och
kontrastera varje enskild genre: det vasentliga med
att jamfora exempelvis bildkonst med television el-
ler reklam ligger i att forsta de olika sdtt som me-
ning produceras hos varje medium.>® En radikalare
forstaelse av detta sammanhang kan man finna hos
Nicolas Mirzoeff niar han definierar vad han menar
med Visuella kulturstudier:

The constituent parts of visual culture are, then, not

defined by medium so much as by the interaction

between viewer and viewed, which may be termed the

visual event. When I am engage with visual apparatu-
ses, media and technology, I experience a visual event.*'

Har kan man se ett exempel pd en foretradare for en
ny vetenskaplig disciplin som forsoker definiera och
legitimera den, delvis i kontrast mot en dldre och
(far man anta) mer traditionell. Det finns dock ing-
enting i hans definition som inte ocksa skulle kun-
na omfattas av ett konstvetenskapligt studium. Alla
former av visuell kultur framstar idag som mojliga
och viktiga att studera inom konstvetenskap. Att
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jamfora dessa bildgenrer innebir dock av nodvan-
dighet ett tvarvetenskapligt forhéallningssatt vars
syfte inte ar att spara likheter som kan forklaras av
en viss anda eller stil, utan att forstd de samman-
hang — de specifika kontexter och situationer — dar
de forekommer. Bade Arnolfiniportrittet och Herr
Gdrman var ju som vi sett producerade for specifika
kommunikativa situationer. Men som vi ocksa har
sett kan dessa situationer dndra sig over tid.

Betydelseforskjutning och kontextualisering

En viktig aspekt nar det galler att sakerstalla ett ob-
jekts dkthet utgors av dess dokumenterade historia,
eller proveniens.Formodligen var Arnolfiniportrittet
en bestillning av en eller bdda av de avbildade som
blev fardig 1434. Vi vet ju inte om det var en brol-
lopsbild, en minnesbild eller bara ett portritt av tva
formogna personer, men betydelsen maste rimligen
bade ha varit av estetisk, representativ och privat
karaktdr: en malning utford av en av tidens framsta,
mest uppskattade och bast betalda konstnirer, som
manifesterar bade rikedom och social stillning och
som kanske dven ar en bild som pdminner om en
saknad maka.

Nagon gang fore 1516 forvarvade den spanska
hovmannen Don Diego de Guevara malningen.>*
Den o6vergick darefter till den habsburgska regenten
Margareta av Osterrike och sedan till det spanska
hovet. Har har en betydelseforskjutning dgt rum.
Don Diego kinde mojligen medlemmar i slikten
Arnolfini, men for de habsburgska och spanska ho-
ven maste malningen ha forestallt tva fullstindiga
framlingar. Det kan forvisso ha funnits en muntlig
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tradition som beskriver ett ursprungligt motiv, men
ingen dokumentation av ndgonting sadant finns
bevarad. Malningens betydelse vid hoven ar helt
sakert av estetisk karaktir, men dven social och eko-
nomisk: den ingdr som en av manga malningar och
skulpturer i en konstsamling, som manifesterar inte
bara rikedom utan dven bildning och smak. 1816
dyker Arnolfiniportrittet plotsligt upp i London, i
den brittiske 6versten James Hays dgo. Formodligen
var det ett krigsrov da engelska soldater plundrade
den vagn med konstverk fran kungliga den span-
ska samlingen som den franska kungen Joseph
Bonaparte i sin tur stulit fran spanjorerna. Den kop-
tes 1842 av det nyligen 6ppnade National Gallery
i London for £6o00. Dar har malningen sedan dess
visats for allmdnheten som en av hojdpunkterna i
museets magnifika samling.

Som vi kan se har de forflyttningar malningen ge-
nomgatt ocksa dndrat dess betydelser. Den har for-
modligen alltid uppskattats som ett estetiskt objekt,
men har ocksa haft skiftande privata, representati-
va och ekonomiska inneborder och funktioner. Men
vad hiander ndr den visas pa ett museum?

I den moderna eran har konstvarldens institu-
tionella struktur genomgatt en radikal fordandring,
dar konsten fitt en ny offentlig funktion. Tidigare
var bildkonst ndgot som var en angelagenhet for
en bildad ekonomisk elit. Allmanheten motte bild-
konst framfor allt i kyrkor och hos ett fital of-
fentliga skulpturer. Men framvixten av offentliga
konstmuseer fran och med 1700-talets slut innebar
inte enbart en helt ny arena for motet med konst for
folkflertalet, utan dven nya pedagogiska problem
vad giller formedlingen av konstens betydelse och
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varde. Samtidigt med framvixten av konstmuseer
och platser for utstillningar av samtidskonst kan
man iaktta framvixten av konstkritik, konstpeda-
gogik och konstvetenskap. Stora mangder bilder
och foremal himtades pa olika sidtt fran privata
samlingar och fran fraimmande kulturer. Handel
med konstforemal blev under 1800-talet en mycket
lonsam bransch. Den tydliga och mycket konkreta
situation som dldre bildkonst ofta var tillkommen i,
har har forandrats.

Forst av allt kan man se att Arnolfiniportrittet i
sin nya kontext dr inskriven i historien: malningen
befinner sig i ett rum dir den dr omgiven av andra
verk frdn ungefiar samma tid och plats. Det ar ett
rum som i sin tur dr lankat till mangder av andra
rum pd museet, vilka tillsammans ger en bild av
konstens historia. I sin ursprungliga kontext var det
ett singuladrt objekt, ett masterverk skapat av en av
tidens framsta och mest uppburna konstnarer. Idag
tolkar och forstar vi bilden i ett Gvergripande sam-
manhang med olika typer av relationer: mellan por-
trattet och andra bilder i van Eycks oeuvre, mellan
portrittet och andra flamlandska och nordeuropeis-
ka verk fran samma tid, mellan portrattet och alla
andra bilder som lankar i en 6vergripande konsthis-
torisk utveckling, mellan portrittet och alla utsagor
och tolkningar som gjorts om det genom historien.
Bilden ar saledes inbaddad i komplexa lager av his-
toriska sammanhang, utsagor och relationer.

Som betraktare moter vi alltsa verket pa ett muse-
um i London eller som reproduktion i en bok eller i
en lektionssal. Det som en gang formodligen var ett
ganska intimt privat sammanhang har idag blivit till
ett spektakuldrt och i hogsta grad offentligt mote.
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Rummet ar fullstindigt neutralt med gra vaggar,
parkettgolv och ett med ett diskret ljus ovanifran.
En liten skylt med en text vid sidan vigleder be-
traktaren till hur man kan forstd bilden. Av den for-
mogna nederlindska hemmiljé som bilden en gang
producerades for, finns inte lingre ett spar.

Att vi alls har tillgdng till bilden beror pa en as-
pekt av det demokratiska samhallets framvaxt: vem
som helst kan utan att betala en penny gd uppfor
trapporna till National Gallery och betrakta tu-
sentals malningar som tidigare bara var en f6rmo-
gen elit forunnad att se. Vi kan gora allt som star
i var makt for att forsoka rekonstruera verkens
ursprungliga historiska situationer, men vi maste
ocksd vara medvetna om att betydelseforskjutning-
arna innebdr att nya mojliga betydelser standigt
tillkommer och att var forstdelse av ett verk som
Arnolfiniportrittet skiljer sig fran de ursprungliga
betraktarnas. En tolkning av ett verk ar alltid en
dynamisk process mellan ett diar-och-da och ett har-
och-nu. Jag som tolkande subjekt befinner mig inte
pa ndgon neutral plats utanfor studieobjektet och
dess kommunikativa situation, jag ar i hogsta grad
delaktig i att uppratta ramarna for denna situation
och vilka aspekter av t.ex. en bild som ska belysas.
Aven om Arnolfiniportrittets ursprungliga betydel-
se formodligen for alltid gatt forlorad, sd kan den
betyda andra saker for oss idag.

Kontexten dr alltsd alltid intimt forbundet med
sjalva tolkningsakten. Den fér sin funktion i en vilja
att forstd ett tecken av nagot slag: ett ord, en idé,
en bild eller ndgon annan foreteelse utifrdn ett visst
sammanhang. Tolkningen ar alltid ett aktivt hand-

lande, inte ndgot passivt mottagande av mening
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eller information. Det dr uttolkaren som viljer
ut, skapar, pavisar eller pa annat vis synliggor en
kontext. Litteraturvetaren Anders Palm har betonat

hur kontexter anvands for att aktivera tolkningar:

Kontexterna gor verket relationellt och tolkningen
relativiserande. Det dr med kontexter vi kan relati-
visera och nyansera verkets betydelse i forhallande
till varje annan tolkning. I princip kan konst alltid
skrivas in i nya kontextuella sammanhang.*s

Kontexten ar alltsd ett meningsskapande samman-
hang som berikar forstdelsen av det som studeras
(en text, en bild, ett foremal, en handelse etc.). Man
skulle, for att travestera litteraturteoretikern Stanley
Fish, kunna havda att en bild kan aldrig nadgonsin
inte finnas i en kontext: finns det inget sammanhang
finns inte heller nagot att tolka eller forstd.*

Det finns dock vissa som har kritiserat sjidlva be-
greppet "kontext” for att de skapar en falsk motsatt-
ning mellan text och kontext. Litteraturteoretikern
Jonathan Culler menar t.ex. att en kontext aldrig ar
given utan alltid bestimd av uttolkarens strategiska
val. Och dven om vi 4r medvetna om det sa faller
vi latt in i forestallningen om ett enkelt forhallande
mellan text och kontext, dir kontexten antas be-
stimma textens betydelse.>s Culler menar att detta
ar en forenklad bild eftersom kontexten i sig kan
forstds som en text som man ocksd maste tolka for
att forsta. Hur ska man forstd detta? Om vi ater-
vander till det inledande exemplet sd framkom det
dar att vagmarket fick en bestimd juridisk betydelse
i den kontext som kallades trafiksituationen. Men
trafiksituationen var ju nadgot som i sig maste tolkas.
Att man alls borjade anvanda vagmarket hade sina
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historiska forklaringar och studerar man lagtexten
kan man ocksa se att den forandrats over tid. Bilden
och lagen ar i sjilva verket bada delar i en pagdende
samhallsdebatt om biltrafik och trafiksikerhet i vart
samhille. Men vagmarket har ocksa skiftat utseen-
de nagot och den skiljer sig fran motsvarande mar-
ken i andra lander. Har skiftas fokus i tolkningen
mot vagmarket som bild och industridesign. Istallet
for att bara forsta kontexten som en statisk och pa
forhand given fond mot vilken textens betydelse
fixeras, foreslar Culler att man istillet ska anvan-
da begreppet ”inramning” (framing).** Harigenom
betonas sjilva tolkningsaktens aktivitet: att det ar
uttolkaren som skapar det sammanhang dir nagon-
ting (ett tecken) synliggors och far betydelse.

Detta synsitt lyfts fram dven av konstvetarna
Norman Bryson och Mieke Bal i den betydelsefulla
artikeln ”Semiotics and Art History: A Discussion
of Context and Senders” (1991). De framhaller ett
tydligt semiotiskt perspektiv som utgédr fran en kri-
tik av strukturalismens tilltro till statiska menings-
barande sprakliga system, dar kontexten innebar en
statisk struktur som reglerade tecknets betydelse,
till en poststrukturalistisk forstaelse av kontexten
som flytande och omojlig att fixera.>”

Oavsett hur manga omkringliggande faktorer
som riknas in i en tolkning kan dessa alltid i princip
utokas med ytterligare faktorer. Och relationen mel-
lan var och en av dessa faktorer och studieobjektet
ar aldrig helt stabil. Detta kan ju framstd som en
forlamande teoretisk slutsats som tycks omojliggo-
ra varje form av tolkning. Men vad Bal och Bryson
ar ute efter ar inte att tillintetgora mojligheten el-
ler viljan att tolka, utan att pavisa bade det aktiva
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och tillfalliga draget i varje tolkning: den kontext
jag nu frambringar i min tolkning kan nar som helt
ersittas med en annan, som forandrar tolkningens
resultat. Ingen tolkning kan darmed sigas vara full-
standig eller slutgiltig.

Har kommer fragan om uttolkarens roll i tolk-
ningen i fokus. Vilken roll spelar uttolkaren? Hur for-
héller sig uttolkaren (subjektet) till det som uttolkas
(objektet)? Gar det att tala om objektiv och universell
kunskap inom humaniora och samhallsvetenskap?

Det hir dr grundliggande fragor for all kun-
skaps- och tolkningsteori. Svaren ar inte givna, utan
har skiftat 6ver tid och dr beroende pa vilken tradi-
tion svaret uttalas fran. Uppenbarligen formulerade
forskare som Culler, Bryson och Bal sina tankar pa
1980-talet utifrdn en polemik mot mer traditiona-
listisk forskning, dar vissa perspektiv, tolkningar
och virderingar tagits for givna och framhallits som
universella. De knyter hir an till ett forhallningssatt
som ligger ndra framfor allt den franska poststruk-
turalismen fran 1960- och 7o-talet, som sdg huma-
nioras uppgift inte bara (eller frimst) som att fora
vidare en tradition av tolkningar av vissa utvalda,
kanoniserade ”maisterverk”, utan dven och framfor
allt att analysera de sammanhang dir betydelser
och virden frambringas.

Dirmed inte sagt att alla tolkningar ar lika moj-
liga, rimliga och virdefulla. Den skepticism som
framholls inom den poststrukturalistiska rorelsen
hade sin grund i en maktanalys dar udden riktades
mot hur etablerade aktorer och institutioner pa ett
autoritart satt formedlade synsatt och virderingar
som utestdngde olika grupper, medier och genrer.
Ett tydligt exempel pa detta ar etableringen av en
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feministisk och genusteoretisk medvetenhet inom
konstvetenskap, som inte bara inneburit att glomda
konstnirskap “aterupptickts” utan dven att sjilva
de vetenskapliga och ideologiska premisserna for
amnets traditionella exkluderingar analyserats och
angripits.>® Har kan man se att begreppet kontext
inte bara innebar en inramning av det objekt man
vill tolka, utan dven en forstdelse av den egna posi-
tionen vid en tolkning.

Ett exempel pa en inflytelserik analys av det-
ta forhdllande kan man finna hos den feministiska
vetenskapsteoretikern Donna Haraway i ”Situated
Knowledges” (1988). Hon menar vetenskapens ra-
tionella kunskap aldrig kan vara objektiv i en abso-
lut och universell mening utan alltid ar tillkommen i
en bestamd situation (situerad) och beroende av den
individ och de omstiandigheter som frambringat den:

I am arguing for politics and epistemologies of loca-
tion, positioning, and situating, where partiality and
not universality is the condition of being heard to
make rational knowledge claims. These are claims
on people’s lives. I am arguing for the view from a
body, always a complex, contradictory, structuring,
and structured body, versus the view from above,
from nowhere, from simplicity.*

Detta handlar inte alls om att forneka existensen
och behovet av rationell vetenskaplig kunskap,
tvart om ar Haraway ute efter att skdrpa forstaelsen
av de betingelser didr den produceras.

Jag som uttolkare aktiverar salunda vissa teore-
tiska perspektiv och fragestillningar, erfarenheter
och intressen, perspektiv som i sin tur synliggor
olika typer av killor och empiriskt material. Detta

innebar dock vare sig ndgon vidoppen relativism

27



28

Kontextualisering

eller faktaresistens: om valet av fragestallningar och
perspektiv hela tiden forskjuts, om jag som uttolka-
re konstituerar de kontexter som styr tolkningen, ar
det desto viktigare att vara mycket noga med valet
av material, med kallkritik samt med en 6ppen, kri-
tisk och reflekterande argumentation.

Att kontextualisera handlar silunda bide om att
tolka nagot och att forsta premisserna for den egna
tolkningen. Det kan innebira att faststilla den histo-
riska situation dir ett tecken kommit i bruk och de
omstandigheter som ger tecknet dess innebord(er).
Men ocksd att forsta hur den historiska situationen
forhaller sig till den nutida — och hur betydelsen for-
skjuts dd sammanhanget forandras. Tecken existerar
alltsa aldrig oberoende av en kontext. Kontexten —
ett historisk ”dar och da” eller ett samtida har och
nu” — innebir en i vetenskapliga sammanhang social
och intellektuell 6verenskommelse som styr tecknets
mojliga betydelser och reglerar dess godtagna lisar-
ter. Men ”det mojliga” och ”det godtagna” ar alltid
oppna for omférhandling; varje ny generation kom-
mer med nya erfarenheter en ny uppsattning fragor
som uppdagar nya kontexter och forandrar och be-
rikar var forstaelse for historiska och samtida han-
delser, foremal, bilder, byggnader och sammanhang.

Disposition

I Elisa Rossholms ”Det dolda och det synliga: mo-
tet vid statyn” tolkas ett antal skamtbilder fran
1870-talet i relation till koder, attityder och for-
héllningssitt i datidens samhalle. Det finns i dessa
exempel en vixelverkan mellan bild och samhille
som dr outtalad och for en nutida betraktare svar
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att upptiacka och forstd. D3 forfattaren havdar att
”kontexten finns i bilden” refererar hon till de par-
krum, barer, klader och kroppar som pekas ut i de
bilder hon analyserar. Den inre kontexten hand-
lar dven om de konventioner som utvecklats inom
skamtbilden som genre och dess specifika relation
mellan text och bild, dir enskilda bilder relaterar till
outtalade sammanhang.

Catharina Nolin presenterari”Kungstradgarden—
fran kunglig kalgard till kommersialiserat stads-
rum” denna parkanldggning i ett historiskt per-
spektiv, dir dess olika funktioner och sammanhang
analyseras utifran tre perspektiv: som offentligt
rum for sociala interaktioner och relationer, som
epicentrum for politiska strider om stadsbyggande
och som tummelplats for kommersiella krafter. Den
teoretiska utgangspunkten tas i Henri Lefebvres be-
grepp om produktionen av plats och rum.

I Jacob Kimvalls ”Malning, bild och kulturarv:
graffitimalningen Fascinate som visuell ekologi”
analyseras de mediala cirkulationsménster och re-
ferenser som dr specifika for graffitins subkulturel-
la kontexter och deras historia. Det konstateras att
merparten av de graffitimalningar som blivit ka-
noniserade inte fraimst dr kinda som malningar i
rent materiell mening utan som fotografiska bilder
av malningar. Dessa fotografier har spritts i bocker,
tidningar och filmer och under de senaste decennier-
na genom internet. P4 sd satt hamnar bilderna i nya
och foranderliga kontexter som paverkar menings-
produktionen. For att analysera detta sammanhang
anvinds begreppet visuell ekologi.

Anna Ingemark diskuterar i ”Att kontextuali-
sera arkitektur; Bauhausskolans gestaltade miljo”
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nirmare pa hur kontexten paverkar tolkningen,
men tydliggor daven hur man kan utfora en arki-
tekturanalys, med utgangspunkt i Bauhausskolans
arkitektur i Dessau fran ar 1925. Hon konstaterar
att det ar nastintill omojligt att beskriva arkitek-
tur utan att samtidigt dgna sig it nagon form av
kontextualisering. En byggnads betydelse framtra-
der inte sdllan i sin kontext — vilken kan bestd av
savil stadsbilden som en historisk epok eller en ar-
kitekturteoretisk ram. Man kan prata om en plats-
bunden kontext respektive en diskursiv kontext,
dar den forstnamnda utgdr fran den fysiska miljon
och den sistndmnda snarare kan kopplas till tankar
och ideal. Tolkningen varierar och tyngdpunkten i
en studie forskjuts, beroende pa vilken eller vilka
kontexter vi viljer att placera in objekten i.

Hans Hayden analyserar i ”Situationens lo-
gik: bild, plats och funktion” Leonardo da Vincis
Nattvarden fran 1495-98 utifran dess ursprungliga
funktion i klosteranldggningen St. Maria delle Grazie
i Milano. Analysen tar sin utgangspunkt i fyra aspek-
ter: uppdraget, platsen, motivet och utforandet. Har
konstateras att bilden har en tydlig koppling till
rummet, ett refektorium, bade vad giller dess upp-
byggnad och betydelse. Aven om Leonardos malning
ansluter till en tydlig bildkonvention, gor den ocksa
vissa tydliga avsteg fran denna. Detta tolkas som en
tydlig strdvan fran konstniren att skapa ett 4n tatare
samband mellan bildens innehall och dess funktion
i munkarnas dagliga liv, an vad tidigare nattvards-
skildringar lyckats gora.

Sara Callahan diskuterar i ”Referenshantering:
Lager, ekon och reflektioner i Lina Selanders Model
of Continuation” hur ett verk blir betydelsebarande
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genom att kontextualiseras utifran tre olika infalls-
vinklar: i relationen mellan text och bild; i sam-
mansittningen av olika bilder och filmfragment
genom montage eller det specifika verket i relation
till konstnadrens hela oeuvre; samt slutligen det som
sker ndr verket sitts i relation till vidare konst- film-
och fototeoretiska diskussioner eller historiska och
sociopolitiska forhallanden. Detta videoverk ar ett
typexempel pa en samtida konstnarlig praktik som
bearbetar och re-kontextauliserar existerande bil-
der och filmfragment, i det hir fallet varvat med
konstnirens nyfilmade material. Aven om texten
inte uppehaller sig vid rumsligheter i bemarkelsen
utstallningsrum, resonerar den ingdende en rad
rumsligheter som genomsyrar verkets egen tema-
tik; t.ex. kameran som ett ljust (eller morkt) rum,
historiska museers utstallningspraktiker, samt utpe-
kandet av olika rumsligheter, representationer och
medierande skarmar.

Noter

1. Se ”Kontext”, Svenska akademiens ordbok, band 14,
Lindstedts universitetsbokhandel, Lund 1937, Spalt K
2248.

2. Alessandro Duranti & Charles Goodwin (ed.),
Rethinking Context. Language as an Interactive
Phenomenon, Cambridge University Press, Cambridge
1992,5. 3.

3. https://www.riksdagen.se/sv/dokument-lagar/
dokument/svensk-forfattningssamling/trafikforord
ning-19981276_sfs-1998-1276 (2017-04-12)

4. http://www.mittitrafiken.se/upload/bnrimg/docu
ment/36454-Barometer-tooyear.pdf (2017-04-12)
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in Italy, (transl. S. G. C. Middlemore, with an introduc-
tion by Peter Burke), Penguin Classics, London 1990
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toriker och politisk tinkare finns i Richard Sigurdson,
Jacob Burckhardt’s Social and Political Thought,
University of Toronto Press, Toronto 2004.

8. Heinrich Wolfflin, Konsthistoriska grundbegrepp.
Stilutvecklingsproblem i nyare tidens konst, (overs.
Bengt G. Soderberg, med forord av Ragnar Josephson),
Scandinavian University Books, Stockholm 1957 (1915).

9.T.]. Clark, The Painting of Modern Life. Paris in the
Art of Manet and His Followers, Thames and Hudson,
London 1990 (1985), s. 79-146.

10. Griselda Pollock, Vision and Difference. Femininity,
Feminism and the Histories of Art, Routledge, London
& New York, 1988, s. 50-90. Se sirskilt s. 54 for en
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11. Erwin Panofsky, ”Jan van Eyck's Arnolfini Portrait”
The Burlington Magazine for Connoisseurs, vol. 64,
No. 372 (Mars 1934),s. 117-119 och 122-127.

12. Svetlana Alpers, The Art of Describing. Dutch Art in
the Seventeenth Century, Penguin, London 1989 (1983),
s. 179.
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The Philip Maurice Deneke Lecture 1967, Clarendon
Press, Oxford 1974 (1969), s. 10.

16. Friedrich Hegel, Lectures on the Philosophy of
History, (transl. J. Sibee), George Bell & Sons, London
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Frederick Antal, Max Raphael, Arnold Hauser och
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isk konstvetenskap och humaniora, som sedan 1960-
talets slut problematiserat och forfinat de analytiska
begreppen genom en kritik av tidigare marxistiska tra-
ditioner. Har vore det i hogsta grad felaktigt att tala
om en sekulariserad hegelianism.

18. Karl Popper, The Poverty of Historicism, London
2002 (1957),s. 138.

19. Michael Baxandall, Patterns of Intention. On the
Historical Explanation of Pictures, New Haven &
London 1983, s. 14 f.

20. Keith Moxey, ”Nostalgia for the Real. The
Troubled Relation of Art History to Visual Studies”,
The Practice of Persuation. Paradox and Power in Art
History, Cornell University Press, Ithaca and London
2001, S. 106.

21. Nicholas Mirzoff, An Introduction to Visual
Culture, Routledge, London and New York 1999,
s. I3.
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Paintings, Yale University Press, New Haven 1998, s.
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23. Anders Palm, "Kontext”, i Hans-Olof Bodstrom
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University Press, Cambridge (Mass.) 1980, s. 284.
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