Jag ar kanon
Om ORLANSs performativa performance
Malin Hedlin Hayden

Man fods inte till kvinna, man blir det.
Simone de Beauvoir

Alltfor ofta blandas de tvd begreppen perfor-
mance och performativitet ihop med varandra,
som om de vore synonymer och diarmed betyder
samma sak. Det gor de inte. Ett performance ir
inte per automatik performativt. Det forra ar en
konstform, medan det andra innebar en bety-
delsetvingande handling. Nar Judith Butler talar
om ”performance” ar det det engelska ordet for
handling/utforande som avses." Jag anvinder hir
samma (engelska) ord, men som ett begrepp som pa
svenska refererar till konstformen. I relation till en
serie verk av den franska konstniren ORLAN dar
det tva olika aspekter som jag ska diskutera. Den
forsta handlar om hur kvinnlighet och skonbet re-
presenteras som bild, men dven hur dessa utfors
som handlingar. Den andra aspekten galler skillna-
den mellan de tva begreppen ett performance och
det performativa, men ocksd hur de kan samverka
i ett och samma konstprojekt. Det dr saledes hur
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Bild 11. ORLAN, Closed-up on one of Laughters
During the Operation. Serie: 7th Surgery-Performance
Titled Omnipresence. Date: 21 november 1993.
Cibachrome diasec mount. 65 x 43 inch. Fotograf/
institution: ORLAN (Copyright CC-BY- NC-ND)

ORLAN arbetar med visuella genusmarkorer i re-
lation till vasterlandsk konst och kanon samt hur
”skon kvinnlighet” kan representeras som denna
text fokuserar.
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ORLAN (f. 1947) anvinder framforallt sin egen
kropp i sina verk, bade som fysiskt arbetsmaterial
och som symbolisk referensram. Hon dr en multime-
diakonstniar som arbetar med rorlig bild, skulptur,
fotografi och installationer och det som hon sjilv
bendmner som bio art och lart charnel (”kottslig
konst”).> Fokus i hennes konstnarskap har varit pa
relationerna mellan fenomen som kropp, kultur och
bekliadnader. Det verk som jag ska diskutera bestar
av flera olika medier, aven om hon sjilv kategorise-
rar verket som performancekonst: La Réincarnation
de Sainte Orlan ou Images nouvelles images (Den
Heliga Orlans reinkarnation eller Bild nya bilder)
1990-1993.%

1990 beslutar sig ORLAN for att ”hon” ska ater-
uppsta och paborjar en omfattande forandringspro-
cess.* La Réincarnation de Sainte Orlan ou Images
nouvelles images ar en serie kirurgiperformances
som initierades i maj 1990 i samband med en ut-
stillning.’ Genom sammanlagt nio operationer av
sitt ansikte var syftet att hon visuellt — det vill siga
utseendemassigt — skulle komma att efterlikna en
ideal form av forkroppsligad kvinnlighet.® Detta
ideal himtade hon frin konsthistorien, bland annat
fran mytologiska motiv skildrade i verk som allt-
jamt ingar i den viasterlindska kanon av konstverk.
I ORLANS verk ar plastikkirurgi den centrala ar-
betsmetoden och den fungerar som en skulptural
process: att lagga till eller att karva bort ur ett re-
dan befintligt material — det vill siga, den kottsliga
materia som den egna kroppen ar.’

Sjdlva operationssalarna fungerade som konstna-
rens ateljé dar verken (hennes ansiktsforandringar)
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skapades. Varje operation planerades, utfordes och
regisserades utifran respektive forlaga; iscensatt-
ningarna kunde innebira klidval som t ex klin-
ningen av designern Paco Rabanne som bade hon
och ldkaren bar vid den fjarde operationen repro-
duktioner forestallande den specifika originalbilden
till varje operation, olika foremadl, val av texter ur
vilka hon ldste under operationen och hur opera-
tionen skulle filmas och fotograferas (bild 12 & 13)
Forutom kirurgen, som utforde det skulpturala ar-
betet, narvarade ocksd ORLANSs assistenter och vid
ett tillfalle dven en dansare.®

Eftersom en mansklig kropp inte kan vara ana-
tomiskt ideal, utan alltid bestar av nidgon del som
avviker —eller sd att sdga inte haller mattet —kan man
med hjilp av olika tekniker och urvalsmetoder juste-
ra detta. Hur man gor detta beror forstas pa i vilken
form denna justering ska skapas: om det handlar om
en tvadimensionell avbildning eller en verklig, levan-
de kropp. Med dagens tekniker kan man gora stora
forandringar, som att till exempel ldta operera om
sitt ansikte eller andra delar av sin kropp. Nar det
handlar om avbildning, oavsett formen och materi-
alet for detta, behovs det dock forlagor och en plan
over hur dels processen ska utforas dels en tydlig idé
om det avsedda visuella resultatet.

Enligt myten om ndr den antika grekiske konst-
ndren Zeuxis skulle méla den vackrast tinkba-
ra “kvinnan” utgick han fran fem olika kvinnors
kroppar. Hos dessa modeller fann han att olika
kroppsdelar som enskildheter var ideala, medan
varje individuell modells kropp i sin helhet inte var
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Bild 12. ORLAN, Lacan Operates: Reading and Proceed to Act
with Paco Rabanne dress. Serie: 4th Surgery-Performance Titled
Successful Operation. Date: 8 december 1991. Cibachrome diasec
mount. 65 X 43 inch. Fotograf/institution: ORLAN (Copyright
CC-BY- NC-ND)

S

Bild 13. ORLAN, I'm reading, he’s operating me. Serie: 5th
Surgery-Performance Titled Operation Opera. Date: 6 july 1991.
Cibachrome diasec mount. 65 X 43 inch. Fotograf/institution:
ORLAN (Copyright CC-BY- NC-ND)



Jag ar kanon

det. Zeuxis fragmentariserade saledes varje enskild
kvinnas kropp och bara genom att utgd fran den
kroppsdel som han fann skonast kunde han for-
verkliga en bild av ideal kvinnlig skonhet. Genom
att utgd fran benen hos den ena, ansiktet hos den
andra, armarna hos den tredje och sd vidare kunde
han i sin malning komponera en kropp sd vacker att
den bara kunde existera som bild: det vill siga, som
ett ideal vilket han uppenbarligen inte kunde finna i
verkligheten. Det handlade alltsa om att ett (tdnkt)
universellt helhetsgrepp pa kvinnlig skonhet endast
kunde astadkommas genom att omgestalta det par-
tiella i form av en ny (ideal) sammansatt helhet. I
malningen Zeuxis viljer modeller till sin mdlning
av Helena frian Troja (ca 1775-1780) har Angelica
Kauffman tolkat denna myt och skildrar hur den
manliga konstndren undersoker en modells unde-
rarm, medan tre andra gestalter invantar gransk-
ningsprocessen. I sin bok om Kauffman skriver
Angela Rosenthal att de forbereder sig for ”masta-
rens blick”, som avgor vilken av deras kroppsdelar
som kan godkdnnas som forlagor.® Med var tids
bildtekniker kan man fotografera en kropp och se-
dan modellera om den med anvindning av program
som till exempel photoshop.

I ORLANSs verk La Réincarnation de Sainte
Orlan ror det sig diremot om kroppsliga modifika-
tioner; om en tredimensionell omgestaltning av det
egna ansiktet med syftet att dstadkomma inte bara
en visuell utan ocksa en kroppslig (kottslig) repre-
sentation av visuellt kanoniserad kvinnlighet som
skulptural bild. Urvalsprocessen for ORLANs me-
tamorfos var sdledes en motsats till Zeuxis. Istallet
for att utga fran olika verkliga kroppar (forutom sin
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egen som hir fungerar som en motsvarighet till en
duk) viande hon sig alltsa till ett annat visuellt arkiv:
nagra av konsthistoriens kanoniserade verk (men
likt i myten om Zeuxis dr det ocksd hir det visuella
som skildrar ideal skonhet).” Hon valde fem konst-
verk som pd olika sitt representerar en idealiserad,
universell och dirmed ahistorisk kvinnlig skonhet
som motiv och inte som verkligt levda kroppar. De
kirurgiska ingreppen innebar att ORLANs pan-
na kom att utgora en tredimensionell avbildning
(tolkning) av Mona Lisa (av Leonardo da Vinci,
1503—17), ndsan utgick fran en skulptur forestal-
lande jaktens gudinna Diana (av okidnd konstnir
inom Fontainebleauskolan), munnen kopierades
fran Europa (Francois Bouchers Europa och tju-
ren, ca 1732) medan forlagan till kinden var Venus
(Sandro Botticellis Venus fodelse, 1485). Forebilden
till 6gonen — som bade symboliskt och bokstavligt
overvakade alla operationer — dr Psyches som de
malades av Francois Gérards i Cupid och Psyche
(1798).""

Konstverk som ingér i kanon hor till de verk man
alltjamt aterfinner reproducerade som illustrationer
till 6versiktliga berattelser om konstens historia. De
fyra namngivna konstnirerna ovan har troligen alla
studenter som studerar visterlindsk konstveten-
skap vid universitet stott pd, medan Mona Lisa ir
ett verk som ocksd ar bekant for en mycket storre
grupp av manniskor. Det dr detta som titeln pad min
text syftar pa: att genom kirurgi kroppsligen omfor-
ma sig till en visuell representation av sjdlva kanon.
I ORLANSs verk dr siledes sjdlva den kroppsliga
forvandlingen som en process av betydelsebirande
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handlingar centralt i lika hog grad som resulta-
tet vad giller hennes eget utseende. Hennes verk
innebar att forkroppsliga (dtminstone detaljer av)
konstverk som en visterlindsk kultur varderar all-
ra hogst. Men medan dessa verk behallit denna sta-
tus, har inte skonhetsidealen alltid gjort det; det ar
inte de avbildade kvinnogestalterna som ar kriteriet
for viardet har, utan den exklusivitet som kommer
ur det icke reproducerbara unika verket samt den
konstnarliga skicklighet som verken dr resultaten
av. Fran mitt tolkningsperspektiv som dels utgar
fran en feministisk position, dels fran idéer om att
bade kvinnlighet och skénbet alltid ar kontextuellt
betingade visar ORLANSs kirurgiperformance att
ocksd kanon dr en konstruktion: ett virdesystem
med visuellt innehdll. Judith Butler talar mycket
om ldsbarbet i relation till genusidentiteter och det
jag ska gora i det foljande dr att koppla detta be-
grepp till ORLANSs forkroppsligande av kanoniska
enskildheter.™

Butler menar att genus ar ett kroppsligt falt for
kulturellt spel med identiteter. Det innebar att ens
genusidentitet darfor inte kan grundas i biologis-
ka betingelser, utan alltid ar en historiskt situerad
och agerad tolkning av de mojligheter som star till
buds for att framstilla sig sjdlv som ett sa tydligt
lasbart konat subjekt som mojligt.”> De gester, be-
teenden och utseenden som vid en given historisk
tidpunkt och som ar socio-kulturellt situerade som
just normativa genusformuleringar (som t ex kvin-
na, kvinnlig, icke-kvinnlig) dr de enda som dir och
da (hidr och nu) ar ldsbara som (lyckade) utsagor
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av genus och diarmed identitet. Identitet som utsaga
innebar hdr att man agerar (framfor, visar upp) vis-
sa specifika beteenden, gester och visuella aspekter
som ar kodade — och darfor lasbara — enligt radande
genusnormer.™ Vissa utseenden och handlingar be-
tyder alltsd ”kvinna” och innebar att vi forstar en
individ som just det nir en person beter sig och ser
ut som “en kvinna”: darfor ar genus — likt kanon —
ett representationssystem som utspelas i sociala
rum. P4 liknande sitt dr uppfattningar och virde-
ringar om vad som ar idealt foranderligt 6ver tid.
Den diskurs som konstvetenskap utgor kan vi
jamfora med hur Butler diskuterar kring normer
och subjekt: namligen att diskurser skapar de sub-
jekt om vilka den handlar.’s Feministiskt inriktade
konstvetenskapliga praktiker har (framforallt initi-
alt) diskuterat och problematiserat idéer om konst-
narssubjekt: till exempel som ett antagande om att
konstnarer foretradesvis dr man, eller att manliga
konstnarer skapar battre konst. I relation till detta
har det kvinnliga objektet positionerats som mo-
tiv, inte som agent, i traditionell konsthistoria.*® I
La Réincarnation de Sainte Orlan formuleras bada
dessa positioner i en och samma verkliga kropp/
materialitet: ORLAN ser ut som kanon (utseen-
det ar motivet) och hon gor detta utseende som
ett konstverk skapat av ett konstnarligt subjekt.
Medan kroppens materialitet ar utgdngspunk-
ten for performancet, dr operationerna perfor-
mativa i den meningen att de ”gor det de sager”.
Performancet kan varken ogoras eller omformule-
ras i termer av att vara spelad (eller illusorisk) i
teatral bemarkelse, utan dr den handling som kon-
stituerar ORLANSs ansikte som ett visuellt faktum
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(ett verkligt varande).” Det dr lasbart bade som
ett uttryck for nagot kvinnligt och som en hand-
ling som manifesterar detta fenomen bade som och
inom kanon.

Det dr alltsd vdra handlingar som dr utgangs-
punkten for hur vi sedan forstér oss sjalva: hur man
identifierar sig sjalv. Dessa handlingar maste vara
aterkommande for att framstd som naturliga och
sjdlvklara: ocksa for en sjalv. De dr inldrda och vi ut-
for dem som en internaliserad aspekt av oss sjalva.*®
I ORLANs verk sker denna repetition genom
mangden operationer, samtidigt som det nya utse-
endet internaliseras direkt bade pa och av henne —
blir henne i visuella termer. Om trovardiga och
dirmed ldsbara genusidentiteter skapas genom ett
antal aterkommande, samstimmiga men ocksd oli-
ka uttryck och handlingar (d v s det racker inte att
ha till exempel en kort kjol pa sig for att framsta
som “kvinna”), 4r det antalet forlagor av kanonise-
rade visuella uttryck for “kvinnor” och det pagaen-
de arbetet (operationerna) som gor att vi kan tolka
Réincarnation de Sainte Orlan som ett performativt
performanceverk.

Om just forlagornas ansiktsdelar fanns vara ideala
i sig enligt ORLAN ir inte det viktiga har, utan om
var hon himtade dessa forlagor: i konstverk som
valts ut och som cirkulerar inom allman konsthis-
toria som specifika verk — dessa avbildade ansikten
hor till de mest vilkinda inom den kontext som
konstnarliga praktiker och konstvetenskap delar.
Genom att lata transformera sitt eget ansikte antar
hon en visuell likhet med nagra av alla de kanonise-
rade konstverk som forestiller ”kvinnor”. Likheten
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giller dock inte helheten: efter operationerna ser
ORLAN varken ut som en malning av Boucher, eller
som Botticellis version av Venus. Eftersom de olika
ansiktsdelarna har helt olika referenter — forlagor —
kan hon inte samtidigt likna alla de original som
varit hennes utgangspunkter. Man kan tolka detta
i termer av att ideala enskildheter komponerade till
ett nytt utseende resulterar dels i olikhet i relation till
respektive forlaga, dels i ett samlat visuellt uttryck
for kanoniserade kvinnlighet skonhet. Naturligtvis
spelar ocksa materialet en viktig roll nir det handlar
om likheter och visuell representation i allmdnhet:
olja pa duk ar visensskild fran en manniskokropp.

Jag menar att La Réincarnation de Sainte Orlan
ar att i ett uttryck representera bade kvinnlighet och
kanon som en dels en konstativ utsaga, dels som ett
performativt handlande. Enligt Butler kan kon, ge-
nus och sexualitet bast forstas som ”performativa”
iscensittningar, vilka innebar att vi inte handlar pa
bestimda sitt for att vi kdnner oss som kvinnor eller
man. Tvartom uppfattar vi oss sjilva som kvinnor
eller man ddarfor att vi handlar pa bestimda satt.
Min poidng ar att ORLAN med La Réincarnation
de Sainte Orlan samtidigt arbetar med och i relation
till bada dessa representationssystem och att detta
verk dr en performativ utsaga; hon reproducerar
delar av kanoniska verk och gor sig dirmed sjalv
till en representation av kanon, samtidigt som hon
visar pa hur kvinnlighet dr dels ett motiv, dels ett
satt att bete sig. Eller med Simone de Beauvoirs ord:
ett blivande genom ett gorande.

Det kan finnas en skillnad i om man talar om medi-

cinska operationer i termer av skonhetsoperationer,
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kosmetisk- eller plastikkirurgi. Det vill siga om or-
saken ar att ”forbattra” sitt utseende eller om det
handlar om att aterstilla ett skadat ansikte. Men
dar den egna samtidens estetiska — och sjalvforverk-
ligande — ideal berors samtidigt vad giller alla tre
aspekter. Den estetiska aspekten av Réincarnation
de Sainte Orlan har olika och inte alltid 6verens-
stimmande konnotationer: estetik i relation till
konst respektive estetik i relation till (uppfattningen
av) det egna utseende. Det vill siga — beroende av
vilket tolkningsperspektiv man har — om det pri-
mart handlar om en estetisk forandring dar kirurgin
syftar till att i fysisk och darmed visuell bemarkelse
lata forskona sig, eller om det kirurgiska ingreppet
syftar till att (om-)formulera den egna kroppen/an-
siktet som en estetisk kategori av konst.

Till skillnad fran plastikoperationer som gors
i helt privata och personliga syften, handlar det i
relation till ORLANSs verk om att pa olika sitt
kontextualisera kirurgin som en konstnarlig arbets-
metod och platsen som samtidigt en operationssal
och ateljé. Forvandlingarna sker i form av konst-
formen performance, medan forvandlingen i sig ar
performativ i betydelsen att den ar en forandrande
handling - ett gbrande. Den visuella férandringen ar
bokstavligen inkarnerad (d v s forkroppsligad). Men
konstverket dr performativt ocksa for att det ror sig
om aterkommande operationer som sammantagna
representerar ansiktet-som-kanon. Den visuella re-
presentationen (ansiktet-som-kanon) fungerar som
en konstativ utsaga: den befister visuellt de kirur-
giska ingreppen och resultaten av dessa.®

ORLAN anvindersittegetansikte somen duk (plats),
eller som en scen, dar verket — och forandringen — sker;
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det dr pd den yta som bestar av ansiktshuden, som
utgor sjilva den materialitet till hennes ”sjdlavand-
ringar”. Reinkarnation betyder att ens sjil antar en
ny kroppslig gestalt efter doden. Det som symboliskt
dor i ORLANS verk ar hennes ursprungliga utseende.
Hon har sjilv sagt att "kroppen ar obsolet”.>° Butler
menar att kroppen ar en historisk idé; att en kropp ar
fysiskt materiell 4r inte samma sak som de kulturellt
betingade normer och tolkningar den far sin betydelse
via.>* Det ar att och hur en kropp betyder som ar det
centrala hir. Det dr kroppar vi laser som genusmarke-
rade identiteter. Att anta en ny kroppslig gestalt skulle
har alltsd innebira att kroppens betydelse andras.>
Nar ORLANS ansikte omgestaltas behover det ocksa
omtolkas, oavsett om den fysiska materian det bestar
av ar densamma som fore operationerna.

Medan ideal (i string bemirkelse) inte dr reali-
serbara, fungerar de som kulturellt betingade fore-
bilder och forlagor — inte helt olikt normer. Nar till
exempel ”fylliga lappar” fungerar som ett ideal sker
det just i bemirkelsen som ett atrdvart utseende.
Niar ORLAN utgar fran visuella representationer av
kvinnliga gestalter, ligger det hogt virderade (som
har fir jamstillas med det ideala) i det faktum att
dessa verk tillhor en visterlindsk konstkanon. Att
anta dessa som forebilder for det egna ansiktet inne-
bar att ocksa anta kanon som forebild, men med den
viktiga aspekten att det ar ORLAN sjdlv som place-
rar sig som ett forkroppsligat uttryck for kanon.*s

En viktig aspekt hdr ar att de forvandlingar
ORLANS arbete innebar forblir yttre: visuella teck-
en i materiell/kroppslig/kottslig form. Huruvida
individen ORLAN ir eller uppfattar sig som mer
”kvinna” (eller som en annan, forandrad kvinna)ir
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inte samma sak som att vara lasbar som kvinna eller
som kvinnlig. Nar ORLAN blandar benamningarna
for kvinna och man med varandra (”JE SUIS UNE
HOMME ET UN FEMME”)* markerar hon utsa-
gor och antaganden som performativa genusmar-
korer — inte den kottsliga kropp man ocksd 7ar”.
Kroppen i sig har siledes ingen storre betydelse for
ens identitet som alltid 4r ambivalent, transforma-
tiv och osidkrad. Denna instabilitet mellan ldsbarhet
och varande dr ocksa det som Simone de Beauvoirs
teori om att bli — eller tvingas till — ”kvinna” syf-
tar pa.>> ORLAN iar konstndrens tagna konstnar-
snamn, persona, och redan i sig en handling som
destabiliserar tanken om en stabil, namngiven och

singuldr identitet.*

Austin anger inte sjalv ett absolut kriterium for hur
man skiljer en performativ utsaga fran en konsta-
tiv. Det gor daremot Klaus H Jacobsen i en artikel
frdn 1971: "How to Make the Distinction Between
Constative and Performative Utterances”.?” Med
hjalp av hans resonemang ska jag bena ut skillna-
den mellan performance och performativitet.

Enligt Jacobsen ar den helt avgorande skillnaden
att betydelsen i en konstativ utsaga inte dr beroende
av vem som uttalar den (d v s det sker ingen betydel-
seskillnad om du istillet for jag sager att >ORLAN
har opererat sig”). En performativ utsaga ar dare-
mot helt beroende av att en sadan 6verforing, eller
overlatelse, inte kan ske: den maste alltid utgé fran
ett specifikt subjekt och den maste inga i ett (redan)
upprittat dtagande. Nar Austin talar om perfor-
mativa utsagor preciserar han dock att for att en
handling, eller ett yttrande, ska vara performativt
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Bild 14. ORLAN, 4th Surgery-Performance Titled Successful
Operation. Serie: 4th Surgery-Performance Titled Successful
Operation. Date: 8 december 1991. Cibachrome diasec
mount. 65 X 43 inch. Fotograf/institution: ORLAN (Copyright
CC-BY- NC-ND)

maste kontexten dir den sker vara accepterad som
en “konventionell procedur” (som ingaendet i ak-
tenskap), den som utfor handlingen vara skaligen
passande samt att proceduren maste fullféljas av
samtliga inblandade (det blir inget dktenskap om en
sager nej).>® Om vi utgar fran detta kan vi sdga att
ett performance ar ett konstativt uttryck sa lange
som vem som helst kan utfora det utan att dess pri-
mara betydelse forandras.> P4 samma satt ar bild-
motivet ansiktet-som-kanon konstativt eftersom det
kan opereras fram pa vem som helst (dven om anta-
let nodvindiga operationer skulle variera).

Mycket forskningsarbete inom feministisk konstve-
tenskap har inneburit att leta fram kvinnliga konst-
ndrskap, att forska och sprida kunskap om dessa. I
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hog grad har detta utgatt fran en kanonkritisk po-
sition: att visa att det i det forflutna inte alls bara
varit manliga konstnidrer som skapat konst. Jag ska
avsluta min diskussion med att koppla detta till
ORLAN:S verk.

Den visterlandska kanon bestér till stora delar
av verk som skildrar kvinnliga gestalter, men de som
har skapat dessa visuella representationer ar oftare
manliga konstnarer dn kvinnliga.’> Man kan darfor
se kanon som ett arkiv dir kvinnlighet framforallt
ar ett motiv, medan agenten dar manligt markerad.
Att forandra kanon kan goras genom att skriva in
andra verk, andra namn, och genom att forandra
innehallet ocksa forandra betydelsen av kanon. Jag
vill alltsa forsta Réincarnation de Sainte Orlan som
en omformulering av kanon utifrin bade innehall
och namn: motiv och handlande subjekt. Men, for
att aterknyta till Butlers teorier om genusidentiteter,
ar det framgangsrikt lasbart? Kan ORLAN passera
som, eller skriva in sig i, kanon trots att hon efter
operationerna inte alls ser ut som de kanoniska ver-
ken? Fran ett feministiskt perspektiv ar det viktigare
att lyfta fram den storning som ORLANS verk inne-
bar och dirmed den forandringspotential som ock-
sa ligger i performativa handlingar. Man fods inte in

i kanon, men man kan operera sig den.
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Noter

1. Judith Butler, ”Performative Acts and Gender
Constitution: An Essay in Phenomenology and Feminist
Theory”, Theatre Journal, Johns Hopkins University
Press, vol. 40, nr. 4, 1988,s. 519-531.

2. Med bio art menas allmint konst gjort av materia
som hud, levande organismer, bakteria och dar den
konstnirliga tillverkningsprocessen anviander metoder
hamtade fran bioteknik himtade fran den medicinska
praktiken. Det var den brasiliansk-amerikanske kon-
stnaren Eduardo Kac som 1997 introducerade den-
na benamning. For ORLANSs eget synsitt, se hennes
manifest kring art charnel: http://www.orlan.eu/
(Januari 2017). En artikel som diskuterar relationen
mellan body art och bio art ir Max Liljefors, ”Bodies
against meaning: De-Subjectification in Body Art and
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Bioart”, The Body as Gift, Resource, and Commodity.
Exchanging Organs, Tissues, and Cells in the 21st
century, Martin Gunnarsson & Fredrik Svenaeus, red.,
Sodertorns hogskola, 2012, s. 169—203. 1992 visades
utstillningen Post Human pd FAE Musée d’Art
Contemporain i Lausanne. Temat var hur nya tekniker
som bl a plastikkirurgi, genetisk manipulation och in-
opererade data-chip inte bara kunde forandra manni-
skor kroppsligen, utan darmed ocksa paverka sociala
relationer, sjalvforstdelse och identifikation. ORLAN
var dock inte en av de representerade konstnirerna.

3. Se ORLANSs hemsida under "Works”, http://www.
orlan.euw/ (Januari 2017). Min o&versittning. 1971
dopte hon sig sjilv till Heliga Orlan. Om denna inkar-
nation skriver Barbara Rose: “Her incarnation as
Saint Orlan focused on the hypocrisy of the way so-
ciety has traditionally split the female image into ma-
donna and whore. She played off this long-entrenched
dichotomy by exposing only one breast (as the nursing
Virgin Mary is depicted), to differentiate Saint Orlan
from a topless pinup.” Barbara Rose, “Orlan: is it art?
Orlan and the transgressive act”, Art in America 81:2
(February 1993), pp. 83—125. http://web.stanford.edu/
class/history3 4q/readings/Orlan/Orlan2.html

4. Se t ex Kate Ince, Orlan: Millennial Female, Berg,
Oxford & New York, 2000, s 98; Orlan, Orlan: carnal
art, Editions Flammarion, Paris, 2004. Se dven Jill C
O’Bryan, Carnal Art: Orlan’s Refacing, University of
Minnesota Press, Minneapolis & London, 2005.

5.Se O’Bryan, s. 14. Samt Tanya Augsburg, “Orlan’s per-
formative transformations of subjectivity”, i Peggy Phelan
& Jill Lane, red., The ends of performance, New York
University Press, New York & London, 1998, s. 285-315.

6. Operationerna dagde rum 21 och 25 juli, 6 septem-
ber och 8 december 1990; 6 juli 1991; Februari 1992;
21 november samt § och 14 december 1993. Se Orlan,
Orlan. Carnal art, Editions Flammarion, Paris, 2004,
s. 122 samt ”Biography”, ibid., s. 248-249.
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7. Redan 1979 gjorde Orlan ett videoverk direkt fran
operationsbordet. Hon var ansvarig for en utstallning
men drabbades innan vernissaget av utomkvedsha-
vandeskap och behovde akut operation. Enda sattet
att delta med ett eget verk blev darfor att gora op-
erationssituationen till utgadngspunkten: ett kirurgi-
performance som kunde visas som video. Idén blev
att anvanda den medicinska/kirurgiska behandlingen
som en estetisk situation. Verket heter Urgence G.E.U.
Se Hans Ulrich Obrists intervju med Orlan, s. 196:
Orlan: Carnal Art samt bilder s 118. Operationerna
representerades som fotografier, videofilmer, installa-
tioner, teckningar i blod men fungerade ocksa som ett
skapande av de reliker (kroppsfragment) som Orlan
anvant i senare verk.

8. Dr. Chérif Kamel Zaar urforde de forsta sex opera-
tionerna. Den nionde utférdes av Dr. Marjorie Cramer,
Orlan. Carnal art, s 130. Detta kirurgiperformance di-
rektsindes till olika konstinstitutioner, se s. 130ff.

9. Angela Rosenthal, Angelica Kauffmann: Art and
Sensibility, Yale University Press, New Haven &
London, 2006, s. 4—8. Verket kan du se pa: http://
www.T9thcenturyart-facos.com/artwork/zeuxis-
selecting-models-helen-troy

10. Prototyperna for detta verk kan du se pa: http:/
oldsite.english.ucsb.edu/faculty/ecook/courses/
eng114em/beautyorlan.JPG (februari 2017)

1. Se Ince, s. 6. Aterigen har O’Bryan nigot andra
uppgifter. Hon anger att Gérards malning tillkom ca
1820. Den malning av Gérard som finns pa Le Louvre
ar dock fran 1798. Se: http://www.louvre.fr. Vidare an-
ger hon att forlagan till munnen var Gustave Moreaus
L’enlévement d’Europé fran ca 1876, medan den
mélning med samma titel som finns pd Musée d’Or-
say dateras till 1869. Se: http://www.musee-orsay.fr/fr/
collections/catalogue-des-oeuvres.
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12. Butler om ldsbarbet: se t ex Judith Butler, ”Gender
Regulations”, Undoing Gender, Routledge, London &
New York, 2004, s. 40—56.

13.Butler, ”Performative Actsand Gender Constitution:
An Essay in Phenomenology and Feminist Theory”.

14. Se Butler, ”Gender Regulations”.
15.Ibid., texs. 50.

16. For en diskussion kring fransk feminism och
Orlan, se Ince t ex s. 2—6.

17.Butler,“Performative Acts and Gender Constitution:
An Essay in Phenomenology and Feminist Theory”,

S. §27.

18. Forutom de redan nimnda texterna av Bulter,
se dven Louis Althusser, ”Ideology and Ideological
State Apparatuses” (1969), i Lenin and Philosophy
and Other Essays, Monthly Review Press, New York,
(1971) 200T.

19. Austin talar om konstaterande utsagor (constative
utterances) som antingen sanna eller falska, medan
performativa utsagor dr antingen lyckade eller miss-
lyckade (dven om han benamner detta som “happy or

unhappy”): s. 54.
20. ORLAN i Orlan. Carnal art, s. 126.

21. Butler, "Performative acts and gender constitution:
an essay in phenomenology and feminist theory”.

22. Detta kan i en vidare jamforelse relateras till trans-
sexualitet och konsbyten — oavsett om det senare in-
nebir ett byte av namn och/eller att pa kirurgisk vig
byta kon. Se t ex Butler,” Gender Regulations”.

23. Andra konstnirer som skapat verk i direkt rela-
tion till kanoniska konstverk dr t ex Cindy Shermans
serie History Portraits och Yasumasa Morimuras svit
Princess of Art History.
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24. Dar korrekt franska skulle lyda: Je suis #n homme
et une femme. Dvs, "une’ anviands framfor feminin ar-
tikel, >un’ framfor maskulin artikel.

25. Simone de Beauvoir, Le Deuxieme sexe, Gallimard,
Paris, 1949. 2002 publicerades de ursprungligen tva
delarna for forstd gingen i svensk Oversattning:
Simone de Beauvoir, Det andra kénet, oversittning
av Adam Inczédy-Gombos & Asa Moberg, Norsteds,
Stockholm, 2002.

26. Se http://www.orlan.eu/f-a-g/ (februari 2017)

27. Klaus H Jacobsen, "How to Make the Distinction
Between Constative and Performative Utterances,
The Philosophical Quarterly, vol. 21, no. 85, Oxford
University Press, 1971, s. 357—360.

28. Se Austin, s. 14-15.

29. Exempel pa performance som har uppforts flera
ganger dr t ex Marina Abramovi¢s Imponderabilia
som iscensattes av andra medverkande vid hennes ret-
rospektiva utstillning pA MoMA, New York, 2010.
Elin Wikstrom har gjort verk som ar just repeterbara:
t ex Rebecka vantar pd Anna, Anna vintar pa Cecilia,
Cecilia vantar pa Marie..., 1994.

30. Nar konstnirer markeras pa detta satt handlar det
alltsd om att fysiologiskt markera individer; manliga
avser hir de mianniskor som utifrdn fysiologisk be-
mirkelse benimns som min. Butler menar dock att
bdde kon och genus ar konstruktioner.
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