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Vasen Triton ar ett intagande foremal som fangar betrak-
taren. Ytan skimrar likt gronaktigt vatten. Nyanserna gar
fran en ljust gron ton som drar mot gult, till en morkt
diampad gron i olika langstrackta, vertikala falt. Filten
forandras likt ett prisma ndr betraktaren ror sig runt va-
sen. Trots att Triton ar ett stillastiende foremal ar det i
standig rorelse for blicken. Det vertikala stills mot hori-
sontella brytningar i botten och i 6ppningen. Konturen dr
mjukt mandelformad (bild 8).

Intrycket av mjukhet och forundran 6ver det visuella
raffinemanget bryts emellertid abrupt om du har mojlig-
het att kdnna pd ytan. Ytan bestdr av konkava rafflor, dar
toppen pa rafflorna ar sd skarpa i kanterna att en forsta
impuls sdger att man nistan kan skara sig. Vid beréringen
paminns betraktaren om Tritons fysiska materialitet.
Forundran 6ver det visuella 6vergar i en annan uppmark-
samhet: hur har denna skirpa skapats i rafflorna? Men
ocksd i funderingen att det ju trots allt ar ett bruksforemal
vi har framfor oss, en vas. Tanken passerar att det maste
vara obekvamt att lyfta vasen med vatten och blommor
i med sina skarpa kanter. Den som last om 19o00-talets
designhistoria och kidnner till den modernistiska devisen
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Bild 8. Triton, Simon Gate, Orrefors, ca 1918, slipat glas, hojd
55 cm. Foto: © Bukowskis. Upphovsrittsskyddad. Vasen utfordes
i flera storlekar med olika hoéjd och bredd. Denna ir 55 cm hog.

”form foljer funktion”, som myntades 1896, kan slas av
att Triton — beaktat hur den fysiskt ska hanteras i varda-
gen — inte har en sirskilt funktionell utformning. Anda
lyfts den ofta fram som ett tidigt exempel pa modern
form." Att vasen ar ansldende visuellt rader ingen tvekan
om, men hur kan den motiveras som modern om vi beak-
tar dess materialitet?

Triton var i produktion mellan 1916 och 1920 och
ar ett valkant objekt fran den svenska designhistorien.
Tillverkaren, Orrefors Glasbruk, iar virldsberomd for
sitt glas och designern Simon Gate (1883-1945) fram-
halls som en av de viktigaste medarbetarna under brukets
modernisering under 1910- och 1920-tal. I historieskriv-
ningen over Orrefors beskrivs Triton som ett exempel pa
hur bruket borjade satsa pd modernt konstglas och hur
Gate i just detta fall ombads modernisera det slipade gla-
set. Han ritade Triton som ett av sina forsta objekt for
Orrefors, med inspiration fran bland annat Carl Milles
fontan Lilla tritonen samt fran den samtida tyska och 6st-
errikiska glastillverkningen.>
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Designerns namn, tillverkaren, en diskussion om fore-
bilder och inspiration samt en hianvisning till det innova-
tiva hos produktens form ar vad som normalt formedlas
ndr konsthantverk och design presenteras i historiska
oversikter. Dartill kan det, lite tillspetsat, sigas att foremal
som Triton oftare beskrivs som skulpturer 4n som bruks-
foremal ndr de analyseras i text, bild eller pa konstmuseer.
Triton visas sillan i sin vardagliga funktion med vatten
och blommor i utan framstar i stillet som en singular glas-
kropp mot en enfirgad bakgrund, sd som pa bild 8. Dess
visuellt estetiska foretraden lyfts fram och det framhavs
hur Gate lockat fram ndgot bortom det rent materiella och
funktionella i sin design, ndgot bortom glasmassan
och vasen. Annu mer tillspetsat kan sigas att Triton redu-
cerats till sitt visuella framtradande och att det som hanger
samman med dess materialitet hamnar i bakgrunden, nir
vasen presenteras i en konst- och designhistorisk kontext.

I det har kapitlet kommer emellertid materialiteten att
sittas i forgrunden av analysen. Arendet ir att visa ett ex-
empel pa hur Triton kan undersokas fran andra vinklar
an som det singuldra, konstfulla foremalet det 4r pa mu-
seer och i designhistoriska oversiktsverk — och pa bild 8.
Kapitlet har pa sa vis ett underliggande historiografiskt
arende: genom att anvidnda materialitet som teoretiskt
perspektiv kan en vanligt forekommande beskrivningsmo-
dell (funktionell form) av design och konsthantverk pro-
blematiseras. Analysen som presenteras hir representerar
ett forsta steg i en undersokning som sedan kan fordjupas
pa olika satt.

De aspekter av materialitet som kommer vara under-
sokningens fokus ar tillverkningsprocessen samt hur olika
aktorer samspelade, sdvidl manniskor som material och
verktyg, vid tiden da Triton tillverkades. Analysen ut-
fors genom ndtverksteori och mer specifikt ar det nagra
begrepp ur ANT (Actor-Network Theory) som kommer
att anviandas.> Pa ett overgripande plan kommer det hir
kapitlet ocksa att ge vagledning kring hur saval design-
som bruks- och konsthantverksforemal fran alla tider
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kan diskuteras genom materialitet och nitverksteori. Det
ar anvandbart nar en undersokning stiller fragor sasom:
Vilka materiella aspekter bidrar till att (design)foremal
har/far agens i en viss situation och 6ver tid? Hur ska-
pas mening och relationer till andra aktorer ur materiella
aspekter hos foremalet? P4 vilket sdtt tar ett foremal plats
i en estetisk, kreativ och social praktik?

Funktion som aktor?

Nir natverksteori anviands, och mer specifikt ANT, ar ut-
gangspunkten i analysen att stilla fragor till det objekt
eller det sammanhang som ar undersokningens fokus.+
Avsikten med fragorna ar att identifiera vad i objektet som
har betydelse — som har effekt, inflytande, paverkan eller,
med natverksteoretiska termer, agens — for ndgot annat.
Sadant som har agens samspelar, eller interagerar, med an-
dra och kallas aktérer. Genom interaktionen uppstar en
relation mellan aktorerna och vikten av detta samspel ar
orsaken till teorins namn — aktor-natverksteori.s

Det mesta i tillvaron ses som en aktor i en ANT-baserad
studie, saval manniskor som foremal eller egenskaper och
institutioner.® Till exempel kan sidant som funktionen hos
ett objekt undersokas som en aktor. Att se funktion som
en aktor dr rimligt inte minst ndr 19oo-talets designfalt
studeras, eftersom design fran denna period genom histo-
rien, som namnt ovan, generellt sett forklarats som grun-
dat i en stravan att “form foljer funktion”. Ett foremals
funktion som bruksvara och den standardiserade tillverk-
ning som kravs for att foremalet ska kunna spridas, har
uppfattats som bestimmande i designprocessen, for vilka
val som gors nar ett foremdl formges och som styrande
for de estetiska principer som tillimpats. Det har blivit ett
slags narrativ for hur design ”gatt till” under r9oo-talet
och paverkat vilka exempel som lyfts fram som god form.”

Hos Triton ar bruksfunktionen i grunden att det ar en
vas, det vill sidga ett karl att satta blommor i placerad i
en interior. Funktionen vas bor darfor interagera redan
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i produktionsledet, om ”form foljer funktion”-devisen
stammer; designern ritar vad som ska vara en funktionellt
vil fungerande vas (snarare an ett dekorativt objekt). Nar
vasen val tas i bruk kommer andra aktorer vara inblan-
dade vilka interagerar med vasen utifrdn dess funktion:
manniskor som dger den och flyttar runt den i hemmet
och som sitter blommor i den, men ocksd icke-manskliga
aktorer; den ska agera tillsammans med bordet den stalls
pa, idéer rorande inredning och design dir den tar plats,
samt media dar sidana idéer formedlas. I alla dessa fall
ska den fylla en funktion som vas i en inredning, om vi tar
devisen pa orden.

Nar det galler Triton kan emellertid konstateras att den
faktiskt sillan ses agera som vas i den meningen, sarskilt
inte dar den lyfts fram som exempel pa 19oo-talets design.
Varken pa museer eller i designhistoriska verk analyseras
hur vil vasen fungerar med blommor i (vilka blommor,
i vilka farger, i vilken storlek?) eller vad som hander nar
den placeras i olika interiérer. Daremot interagerar Triton
i den konstvetenskapliga kontexten med en designkanon,
bland annat genom att Triton aterfinns i manga designhis-
toriska verk om 19oo-talet och i manga musei- och privata
samlingar.® Sarskilt museikontexten medfor ocksa att den
praktiska funktionen vas undviks: ett museum haller inte
vatten i vaser och stiller blommor i dem da ett av dess
uppdrag ar att bevara foremal i sd gott skick som mojligt.

Att Triton skrivits in i 1900-talets designkanon handlar
saledes om nagot annat dn funktionen vas — snarast ar det
den visuella funktionen som vil utford design som ligger
till grund for dess framtriadande position, samt att dess
aterhdllna ornamentik passar in i modernismens estetis-
ka ideal. ”Funktion” blir, sett fran den synvinkeln, kanske
mer en visuell gest dn en faktisk funktion. Den kritiske
granskaren kan fraga sig: ar det rent av en efterkonstruk-
tion eller generalisering att funktionen var vagledande for
designers och hantverkare vid denna tid? Och om si ar
fallet for Triton, kan det innebidra att dven senare design
kan undersokas med andra utgdngspunkter?
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Utgdngslaget for nedanstidende analys dr att devisen
”form foljer funktion” kan vara missvisande for att for-
sta Triton som objekt. Devisen var forvisso ganska ny pa
1910-talet och produktionen inom industrin inte automa-
tiserad pa det sdtt den blev senare under 19o00-talet, men
tanken om funktionell form var inte ny. Under 1800-talet
argumenterades starkt for ”andamalsenlighet” nar bruks-
foremal och ornamentik ritades och effekter som motver-
kade det ifragasattes av debattorer.? For en formgivare och
hantverkare dr materialet och dess egenskaper i alla sam-
manhang starka aktorer. For att hitta alternativa ingangar
i hur Tritons form skapades och for att utga fran objektet,
inte fran forgivettaganden om en viss historisk utveckling,
ar den materiella interaktionen under designprocessen en
rimlig — kanske nodviandig — del av analysen.

Ett material innebar flera aktorer

Betraktar vi Tritons skimrande glaskropp kan dtminstone
fyra aktorer som har sin direkta koppling till materialet
pekas ut. Vasen bestdr av bearbetad glasmassa, vilken i
sig bestar av olika material i interaktion: olika sandarter
som smailts, formats och sedan stelnat vid avkylning.
Glasmassans bestidndsdelar gor att den fir en viss farg,
hdr ar den tonad sa att den framtrader som gronaktig,
men bara s mycket att den fortfarande dr genomskin-
lig. Eftersom den ar genomskinlig paverkar ljuset hur vi
uppfattar den. Detta forstarks av att ytan ar rafflad sa att
ljuset spelar i det pa ett alldeles sarskilt satt. Med natverk-
steoretiska termer kan vi siga att fargen har agens for hur
glasmassan uppfattas gentemot sin omgivning, slipning-
en har agens for att och hur ljuset bryts, glasmassan har
agens for saval fargtonen som att en viss typ av slipning
kan utforas, och de alla tillsammans har agens for det vi
uppfattar som en prismatiskt och stindigt foranderlig yta.
Glasmassan (och storleken) gor vidare vasen tung och
slipningen gor ytan vass vid beroring. De olika aktorerna
samspelar och samspelet skapar i sin tur en relation till



Triton och tillverkningens materialitet

den som betraktar eller hanterar vasen, om det sa dr idag
eller da den tillverkades.

Fran den insikten kan analysen ga olika vigar beroen-
de pa vad det ir vi vill fa svar pa. Ar det frigor om hur
Triton behandlats i designhistorien eller hur den har re-
lationer i nutiden som soks skulle analysen folja aktorer
fran Triton och framadt i tiden. Om det istallet ar fragor
rorande forebilder och formtraditioner undersokningen
fragade efter, kunde aktorernas relationer istillet foljas
bakat i tiden. Har dr arendet att diskutera Triton i relation
till designprocessen och tiden da den producerades, varfor
aktorer som har med tillverkningen att gora kommer sta i
fokus. Analysen kommer ocksa att folja aktorer synkront
i samtiden, det vill siga i T9To-talet.

Av de fyra aktorerna som identifierades ovan — den be-
arbetade glasmassan, den transparenta fargtonen, ljuset
och rifflorna — har rifflorna en sirskild agens for ljus-
spelet i Triton, de har agens for det visuella uttryck som
kanske sarskilt uppmarksammats hos Triton, liksom de dr
den aktor som initialt i denna artikel genererade funde-
ringarna kring Tritons materialitet i relation till funktio-
nen, da de ar si skarpa i kanterna. Slipningen ar darmed
en aktor som kan behova studeras niarmre for att forsta
tillverkningsprocessen och Tritons materialitet.

Slipningens agens

Rafflorna ar i mer tekniskt beskrivande ordalag olivsli-
pade. Olivslipning ar en av flera sliptekniker for glas och
en av de gingse ytbehandlingarna for glasforemal under
191o-talet. Slipat glas introducerades pa svenska glasbruk
under 1780-talet efter att ha funnits pd kontinenten i nag-
ra hundra &r. Slipat glas var mycket vanligt i 180c0-talets
produktion och da gdrna i dekorer som tackte hela ytan.
Slipningen gar till sd att den formade glaskroppen halls
mot en roterande slipsten som skar in i glaset (bild 9).
Det bildas da olika fordjupningar i ytan beroende pa
slipstenens form: konkava spar fran sa kallad olivsten,
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Bild 9. Grovslipning av Sarek, Lena Bergstrom, Orrefors Kosta
Boda. Slipare: Anders Nylander. Foto: © Richard Edlund/Kalmar
Lins museum. Upphovsrattsskyddad.

plana ytor fran fasettsten eller v-formade spar fran skar-
sten. Slipningen gors i flera steg: grovslipning, finslipning
och polering. Vid slipprocessen pd 19r1o-talet utfordes
grovslipningen av en slipare och finslipningen av en annan
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(detta dndrades under 1960-talet pd grund av effektivare
maskiner).™

Metoden, och for den delen glasbrukens hela organisa-
tion, uppstod i den typ av hantverkspraktik som den tidiga
industrialiseringen innebar dir fabriken bestod av manga
olika arbetsstationer for specialiserade hantverk samt dar
hantverkare och maskin interagerade, till skillnad fran se-
nare industrialisering med en automatiserad process som
manniskan 6vervakar. Foremal som tillverkades i den tidi-
ga industriprocessen gick fran hantverkare till hantverka-
re, det var en kollektiv uppgift att skapa ett foremal och
processen skiljde sig darigenom ocksa fran aldre metoder
ddr varje hantverkare i hogre grad hanterade foremalet
fran ax till limpa.'* Fabrikstillverkningen vid denna tid var
darmed en starkt heterogen process dar manga olika akto-
rer hade agens for varandra inom verkstaden for att hela
produktionsprocessen skulle fungera.

Nir Simon Gate anstilldes vid Orrefors 1916 var det
som “konstnarligt smakrad”.* En sidan funktion var
ny pa bruket, tidigare stod fabrikoren tillsammans med
hyttmastaren och hantverkarna for produktutveckling-
en. Idén att ha en sirskild person med detta ansvar kom
inte i forstone inifran fabriken. Det var en uppfattning
bland kritikerkdren att sidana behovdes. Akademiskt
utbildade personer som sillan sjilva var konstnarer eller
hantverkare (daremot kunde de vara arkitekter) och som
ofta dterfanns i kretsen kring Svenska slojdforeningen fo-
resprakade att konstnarer skulle anlitas i industrin.™

Slojdforeningen hade sedan 1840-talet verkat for att fa-
brikstillverkningen skulle styras av sdrskilda estetiska och
hantverksmassiga ideal men var under 1910-talet inne i
en nyorienterande fas. Istillet for att forespraka kvalitet
baserat i traditionell hantverkskunskap efterfragades nu
ett nytank for att skapa billigare varor utan att forlora i
kvalitet. For att klara det menade man att det krivdes en
hogre grad av seriell anpassning i produktionen med farre
modeller. Hir skulle det konstnarliga smakradet”, eller
designern som vi skulle sdga, fylla den viktiga funktionen
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att anpassa produktionen till en enhetlig och estetiskt ra-
tionaliserad utsaga istillet for att den speglade de enskil-
da hantverkarnas specifika smak. De diskussionerna som
fordes inom Slojdforeningen pd 1910-talet sammanfattas
i Gregor Paulssons skrift Vackrare vardagsvara (1919).™
Paulsson for dir en overgripande politiskt och ekono-
miskt orienterad diskussion kring behovet av konstnarer
i tillverkningsprocessen. Texten har gatt till historien som
ett slags manifest for Slojdforeningens arbete fran denna
tid och framat.

Om Vackrare vardagsvara talar om industrin i generel-
la termer sa fanns annan kritik fran Slojdféreningen som
riktades direkt mot glasbruken. Slojdforeningens sekrete-
rare under perioden 1913— 1918, Erik Wettergren, kriti-
serade till exempel utforandet pa de foremal de svenska
glasbruken presenterade pa den baltiska utstdllningen
1914. Alldeles sirskilt pekade han ut det slipade glaset
dar ”den ratt hvita glasmassan ... sticker en i 6gonen med
sina kalla ljuspilar”.*s Att Orrefors i ndgon mening tog at
sig av kritiken ar uppenbart, om vi betanker att bland det
forsta Gate sattes att gora pa Orrefors var att “moderni-
sera slipmonstren”. Och att ett av de forsta resultaten var
Triton.'®

Relationen material—tillverkning—designer

Sa vad var det Gate gjorde, nir han moderniserade slip-
monstren? Att arbeta med annat dn den “rda vita glas-
massan” var inte Gate pa nagot sitt ensam om eller forst
med. Overfingsteknik (dir flera glasskikt liggs samman
och bearbetas pa olika sitt, ofta med flera fiarger som en
viktig del i monsterbildningen) dr en gammal teknik som
under samma tid (och ndgra decennier innan) hade haft ett
uppsving i glasproduktionen.” I det tidiga 19o0o-talet var
overfang starkt kopplat till konstnarliga praktiker da de
konstndrer som anlitats inom fabrikstillverkningen garna
utnyttjade tekniken, som Alf Wallander i sina arbeten for
Kosta. Slipat glas i fairgtonad glasmassa var inte heller helt
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Bild 10. Dukat, Ferdinand och Wilhelm Stude, Kosta, 1897, slipat
glas. NMKz21/1901. Foto: © Linn Ahlgren/Nationalmuseum.
Upphovsrittsskyddad.

nytt utan forekom emellanat i 18oo-talets produktion.
Daremot, och absolut vanligast bland det slipade glaset,
var ofargad glasmassa med komplicerad ornamentik, likt
skalen Dukat fran Kosta, 1897 (bild 10). Det var sidant
bruken visade upp pa utstillningarna som tecken pa hog
skicklighet och exklusivitet.'® Det var alltsd alternativ till
glasforemal som Dukat, Gate skulle prestera.

Gate var utbildad bade pa Konstakademin och pd den
Hogre konstindustriella skolan (nuvarande Konstfack)
och hade dirmed en insikt i monsterritarens arbete (ett
annat namn vid tiden for designer) vid sidan av den friare
konstutovningen.™ Nagon specifik erfarenhet fran glastill-
verkning hade han daremot inte och Gates respekt for de
hantverkare han motte var stor. Han kom till bruket for
att axla rollen som konstnirligt ansvarig och stilldes in-
for en hantverksskicklighet han inte kunde virja sig mot.
Gate har i efterhand berittat:

Jag minns att den f6r min alder ingalunda oansenliga ambitio-
nen och konstnarliga sjalvkanslan plotsligt blev som ingenting
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infor den materialkidnsla och suverdna yrkesskicklighet dessa
?oldarda” arbetare utvecklade i sin girning, och jag minns att
en miktig och spontan kinsla grep mig, vilken tog sig uttryck
i orden: ”Har mdste man sannerligen ndgot lira innan man
har nagot att lira bort”.>

Att slipa glas s som det ar utfort i Triton dar oerhort svart.
Komplexiteten i monster som i Dukat (bild 10), det vid
tiden vanliga exemplet pd svarmanévrerad slipning, har
i Triton oversatts till helt jamna vertikala rifflor, ndgot
smalare i botten och bredare dar vasen vidgar sig. For att
utfora dem maste varje raffla utforas helt rakt men samti-
digt med ett tryck som tilliter den elliptiska formen. Det
finns inget utrymme att darra pa handen. Minsta avvikelse
fran den linje som skall foljas kommer fa till resultat att
rafflorna drar snett eller inte blir av samma bredd mot
slutet nar sliparen kommit varvet runt. Trots komplexi-
teten i monstret pad den gingse slipningen (som i Dukat)
kan det dar finnas ndgot slags utrymme for differens. I
Triton ar den mojligheten lika med noll. Gate ger pa sa
vis hantverkarna mojlighet att visa sin utomordentliga
skicklighet men utan att skapa de “kalla ljuspilar” som
det slipade glaset nyligen kritiserats for. Den (skenbart)
enkla olivslipade rytmen i monstret ger istallet glaset ett
uttryck av lugn.

Den grona tonen i glaset var behjilplig i detta avseendet
da den ocksa mildrar skarpa reflexer. Varfor Gate valde
gron glasmassa kan diskuteras, men ett skal var sanno-
likt pragmatiskt. Vid tiden for Tritons produktion var det
vanligt att sulfat anvindes i glasmassan istallet for soda
da det sistnamnda var svarare att fa tag pa under kriget.
Sulfatet gjorde glasmassan litt gronfargad. Genom att till-
satta kromoxid, den traditionella metoden for att farga
glasmassa i gulgront, kunde den effekten starkas.:

Det kan vara pa sin plats att stdlla frigan om det fanns
det alternativa metoder for att skapa den effekt Triton
ger, eller ar uttrycket helt avhingigt olivslipningen? I
den kritik av fabrikstillverkningen som sammanfattas
av Paulsson i Vackrare vardagsvara framhalls vikten av
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att finna modeller som kan tillverkas i stor upplaga for att
nd fler manniskor. Alltfor komplicerad tillverkningspro-
cess hindrar detta, menar han, bade for att produktionen
blir for dyr men ocksa for att den dr for tidskravande.>
Paulsson dr mojligen mer rationell i sin argumentation dn
maénga andra under r9ro-talet men med Paulssons ord i
bakhuvudet dr det inte orimligt att stilla frigan om Triton
lika garna kunde gjorts i pressglas.

Pressglas var en vanligt forekommande teknik vid tiden,
anpassad efter den tidiga industrialiserade fabrikens meto-
der dir gjutningen fran en (eller flera) gjutmodeller snabbt
skapade manga exemplar av en glasprodukt. Pressglaset
var stort redan pa 18oo-talet och hade normalt det slipade
glaset som forebild.>s Dock foreligger en viktig skillnad i
hur en pressglasmodell kan tankas fram i relation till tek-
niken, nar den skapas. En gjutform maste utformas med
sa kallad slippningsvinkel for att fungera.* Vissa monster
gar dirmed inte att gjuta dd den stelnade glasmassan ris-
kerar att haka i gjutmodellen nir den ska tas loss. Aven om
ett konkavt monster som det pa Triton har en relativt god
slippman har normalt pressglas en mindre skarp struktur
i ytan dd mjuka och konvexa vinklar slipper battre dn
vassa. Dartill skulle en pressglasvas troligen behova gju-
tas i tva delar som sedan sitts samman, ocksd detta for
att det vore det enda sittet att fa glaset att slippa fran
gjutformen. Sammanfogningen skapar en svag men dock
befintlig fog mellan delarna. Saval de mjukare kanterna
pa riafflorna som fogen skulle minska och/eller avbryta det
ljusspel vi upplever fran Triton.

Olivslipning, till skillnad fran pressglas, ger sdledes
hantverkarnas skicklighet i tekniken en fortsatt framtra-
dande roll. Slipningen betonar ocksa ljusspelet tack vare
de skarpa rifflorna. Att Gate kom fran en konstnarlig
verksamhet innan han anstilldes vid Orrefors bor ha haft
agens for hur han tiankte glaset, i sin nya roll som designer.
Gate hade efter sin utbildning arbetat som portrattmala-
re och illustrator i nidstan tio ar innan han blev anstilld
pa Orrefors. Att betrakta glas for att kunna avbilda det
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har en lang tradition i konsten och inom den konstnarliga
utbildningen — tink bara pa alla stilleben som visar glas!
Studenter drillades vid denna tid i den klassiska skolning-
en dar formagan att avbilda olika materials egenskaper pa
ett naturtroget sitt var en sjalvklar del. Att Gate stallts in-
for att begrunda glasets agens for betraktaren ldngt innan
han anstilldes som designer pa Orrefors ar dirmed hogst
sannolikt; hur bryts ljus, vad gor formen pa glaset for lju-
set, vad gor ett fargat glas till skillnad fran ett ofargat? I
sin roll som konstnarlig radgivare tog han steget tillba-
ka fran hantverksprocessen och lit sliparnas kunskaper
ta plats samtidigt som han drev formen, monstren och
valet av teknik utifran sin praktiskt skolade konstnarli-
ga blick med en forstaelse for effekten av ljus och glas i
kombination.

Tillverkningens materialitet

Genom ett fokus pd materialitet, pd hur saval fysiska som
immateriella egenskaper hos Triton ar betydelsebdarande,
samt genom att staka ut hur olika aktorer hade agens i
tillverkningsprocessen kan en nitverksanalys lyfta fram
en alternativ forstdelse av Tritons design, an om generel-
la idéer om vad som var viktigt i designprocesser under
1900-talets design fatt vara utgangspunkten. For oss som
betraktar Triton idag — och sannolikt for dem som be-
traktade och/eller kopt Triton pd 1910-talet och i senare
tid pd auktioner — ar olivslipningen i kombination med
det transparenta men fiargade glaset de verkligt viktiga
aktorerna for Tritons uttryck. Om dessa byttes ut, skulle
Triton blivit ett annorlunda objekt.

Resultatet av olivslipningen och Gates konstnarliga am-
bition ar ocksa vad som kan bedomas ha betydelse for
den framtradande plats Triton haft i historieskrivningen,
som exempel pd god och avancerad form. Datida kritiker
talade om effekter av glaset och tekniken som det som
skulle moderniseras. Det var uttrycket och metoden i
slipade glasprodukter som Dukat, som irriterade dem. I
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sitt uppdrag pa Orrefors utgick Gate fran en forstdelse
for glaset som materialitet (det vill siga inte bara som ett
material) med specifika egenskaper vilka i samspelet med
hantverkarna kunde skapa ny form och bara med sig an-
nan mening. Funktionen som vas hade i det sammanhang-
et ringa betydelse — den var inte en tydlig aktor.

Analysen av Tritons materialitet har i detta kapitel varit
begransad till ndgra aspekter kring tillverkningen. Om av-
gransningen hade varit mindre sndv hade ytterligare effek-
ter av Tritons materialitet och de aktorer som interagerar
med glaset som materialitet kunnat diskuteras, vilka bara
skymtar i det ovanstdende.*s Exempelvis nimndes att fa-
brikorens beslut att anstilla en konstnarlig radgivare med
avsikt att modernisera det slipade glaset hade agens for att
denna typ av produktion 6ver huvud taget kom till, liksom
att kritikernas skarpa ord och Sl6jdforeningens starka
stallning i det da framvixande designfiltet i Sverige hade
agens for att fabrikerna tog sddana beslut. Orrefors gick
emellertid inte helt i Sl6jdforeningens ledband. Att helt
viaxla om till en pressglastillverkning — en mer funktionell
tillverkningsprocess ur industrisynpunkt — var exempelvis
inte aktuellt, istallet betonades hantverkarnas traditioner
och skicklighet och glaset som material sigs som mer po-
tentiellt 4n att bara serva industrin. Darmed hade glaset en
bade nyskapande och dterhallsam position i designutveck-
lingen denna tid. Diri syns ocksd dess materialitet — glaset
hade en stark agens bortom att vara nagot anonymt och
av manniskan lattmanovrerat eller lattbegripligt material.
Det gjorde motstand mot rationella designprocesser ge-
nom att erbjuda mojlighet till andra uttryck, vilket lock-
ade och overtygade dem som arbetade i glasets narhet att
blicka i andra riktningar dn den industriella rationaliteten
stakade ut.

Genom att folja aktorer som identifierats ”i” Triton,
framstar tillverkningsprocessen som ett avgorande
moment dir mdnniska och material mots. Motet kan
kallas for tillverkningens materialitet, dar glaset och
olivslipningen (i foreliggande exempel) har visat hur de dr
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starka medaktorer i ett skeende dir ocksa designern, hant-
verkaren, verktygen, samtida diskurser, och si vidare, tar
del. En viktig avsikt med det har kapitlet har varit att visa
hur meningsfull en inledande djupdykning i materialitet-
fragor kring tillverkningen 4r. Analysen kan sedan ga vi-
dare till att undersoka andra nitverk och relationer saval
framat som bakat i tiden. Materialitet kan ocksa studeras
pa flera andra satt — nagot ovriga kapitel i denna volym
visar exempel pa. D3 den teoretiska tillimningen har har
utgdtt fran ndgra begrepp inom ANT, vill jag avsluta med
att kommentera ndgot om just den metoden i relation till
konstvetenskap.

ANT i en konstvetenskaplig studie

Nar ANT anvinds for att gora en analys inom konstve-
tenskapen kan det vara viktigt att pAminna sig om att teo-
rin 4r hamtad fran sociologin. Sdvil Bruno Latour, som
lange varit ANT:s framsta protagonist, liksom manga
andra av dem som var med och byggde upp teoribild-
ningen under 1980-1990-talen, ar sociologer.>® Det ar i
sig inte ovanligt ndr det kommer till teori som anvinds
inom humaniora, dven till exempel diskursteori grundar
sig i sociologiska fragor dar relationer mellan manniskor
samt sprakliga och institutionellt drivna strukturer star i
centrum. Det dr darfor (alltid) viktigt att stilla sig fragan
hur den teori man viljer blir anvandbar inom sitt falt. Nar
konstvetenskapliga objekt undersoks ar det till exempel
viktigt att fundera over hur de i grunden sociologiska be-
greppen blir meningsfulla i konstvetenskapen — hur siger
de nagot meningsfullt om specifikt konst, design, arkitek-
tur och massbilder?

Fordelen med ANT i en konstvetenskaplig studie ar den
utvidgade syn pa vad som ir en aktor vilken ligger im-
plicit i teorin, samt att samhalleliga relationer betraktas
som bestdende av aktorer utover de manskliga. Dessutom
aktiverar ANT (och annan nitverksteori) hela det spek-
trum av interaktion som den mainskliga perceptionen
mojliggor, inte minst haptiska relationer, vilka emellanat
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osynliggjorts da blicken istillet vints mer genomgdende
till de visuella och sprakliga utsagorna.

Konstvetenskapen har forvisso linge studerat hur
konstverk som fysiska, och i den bemarkelsen menings-
skapande, ting haft betydelse i samhillet (se vidare bokens
inledning). Med materialitet som teoretiskt perspektiv be-
tonas emellertid mer specifikt hur materialen har en direkt
betydelse i meningsskapande processer samt att detta inte
alltid handlar om ett fysiskt material, det kan ocksd rora
en erfarenhet av ett material eller en konceptualisering av
det (jamfor garna med Michael Yonans diskussion i denna
volym). Genom att begreppsliggora dessa andra typer av
erfarenheter som aktorer, vilket ANT gor, blir de till hand-
fasta verktyg att arbeta med i analysen.

Mingden aktorer som kan identifieras med ANT kan
emellertid bli valdigt stor och svarhanterlig for den som
utfor analysen. Det dr darfor viktigt att bestimma sig rela-
tivt tidigt for vilka aktorer som kan utgora utgangspunk-
ten for studien — det gar inte att ”folja alla aktorer”, for
att anspela pa en av Latours mer kinda uttalanden.>” Att
komma fram till vilka aktorer som dr meningsfulla att stu-
dera narmre ar en process i sig. Med fordel kan det utforas
som en ricka korta forstudier dar man stiller fragor till
sina kallor med avsikt att identifiera for studien produkti-
va (materiella) aktorer: Vilka aktorer tycks mojliggora ett
fordjupat resonemang utifran de fragestallningar som stu-
dien satt upp att besvara? Vilka skapar produktiva foljd-
fragor? En sadan urvalsprocess kan verka omstiandlig men
ar i grunden helt normal i vetenskapliga sammanhang —
forskaren maste alltid vilja och vilja bort var fokus ligger,
samt motivera varfor. ANT dr inget undantag.

En annan utmaning i en forskningsprocess som ANT
hjalper till att synliggora ar att det ar latt att tidigt i forsk-
ningsprocessen lata redan erkdnda kontexter utgora en be-
stammande bakgrund till en fragestillning eller analys.>®
Kontexten kan forsitta forskaren/studenten i en situation
dir man tolkar sammanhangen utan att ifrdgasatta om det
finns annat att se, om det finns andra killor och — framfor
allt — finns det relationer som visar pa att den erkinda
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kontexten verkligen har betydelse f6r det som undersoks
eller 4r det en kontext som kan tas for en sanning enbart
for att den ar sd invand? Kontextualisering baserad pa
redan erkianda kontexter kan gora att vi drar forhasta-
de slutsatser, men ocksd att vi skyndar forbi aktorer med
agens utan att se dem — och kanske sarskilt latt ar det att
gora sa med materiella aktorer som inte lamnat skriftliga
kallor efter sig eller som kanske inte ens finns kvar i fysisk
form.>» Har har materialitetsstudien en sarskilt menings-
full position att inta.

For den undersokning som gjorts i detta kapitel har att
problematisera en erkind kontext varit utgdngspunkten
i analysen. Det genererade en inledande fraga; att det vid
studier av T9oo-talets form ar alltfor latt luta sig mot de-
visen ”form foljer funktion” och den typ av modernism
som historiker darur skrivit fram. Den starka betydelse
?funktionen” haft inom industridesignen under senare pe-
rioder kan latt lura studenten (och forskaren) att tinka
att detta gallde for all design under r9oo-talet, vilket inte
nodvandigtvis ar fallet, varken under senare tid eller for
all typ av design.3°

Genom att identifiera materiella aktorer under Tritons
tillverkning har det blivit tydligt att andra incitament dan
”funktionen” var drivande. I exemplet hir stannade ana-
lysen vid just tillverkningsprocessen och hur materialets
egenskaper inverkade. En mer utvidgad studie med lik-
nande historiografisk ingdng skulle med fordel kunna un-
dersoka hur Triton medierats under 1900-talet, vilka ak-
torer samspelade i den processen (kataloger, varudisplay,
produktbilder, recensioner, utstallningar, historiska over-
siktsverk, och sa vidare) och analysera hur de forstiarkt en
idé om funktion i modernismens mening som avgorande
for arhundradets design generellt.

Slutnoter

1. ”...form ever follows function, and that is the law”, skrev
arkitekten Louis Sullivan i en artikel om skyskrapor, ndgot som sedan
aterkommande skrivits fram som ledmotivet inom modernismens



Triton och tillverkningens materialitet

designdiskurs. Louis H. Sullivan: “The Tall Office Building
Artistically Considered”, Lippincott’s Monthly Magazine, 1896,

s. 408. Jamfor: Adrian Forty, Objects of Desire, Design and Society
since 1750, London, Thames & Hudson 1986, s. 12. Se dven Peter
Elmlund och Johan Maértelius (red.) Swedish Grace. En bortglomd
modernism, Bokforlaget Stolpe, 2020, for en aktuell diskussion om
den tid och ”modernism” som Triton kan sigas inga i.

2. Ann-Marie Herlitz-Gezelius, Orrefors. Ett Svenskt Glasbruk,
Stockholm, Atlantis, 1984, s. 27; Dag Widman: ”Pionjirar,
genombrott, triumf”, Orrefors. Etthundra dr av svensk glaskonst,
red. Kerstin Wickman, Stockholm, Byggforlaget, 1998, s. 26;
Orrefors Glass, Alastair Duncan, Woodbridge, Antique Collectors’
Club Ltd, 1995, s. 36—37; Nina Weibull, red., Karlek till glas.
Agnes Hellners samling av Orreforsglas, Stockholm, Raster,

1998, s. 160. Virt att notera ar att vasen gjordes i nagra olika
fargstillningar — alla dr inte i ljust gront glas.

3. Huvudboken for ANT idag ar Bruno Latour, Reassembling the
Social. An Introduction to Actor-Network

Theory, Oxford, Oxford University Press, 2005. Bruno Latours
och John Laws hemsidor innehdller ocksd ménga artiklar i open
access: http://www.bruno-latour.fr (himtad 2020-07-20);
http://heterogeneities.net (himtad 2020-07-20).

4. Nar ANT beskrivs som en natverksteori (av flera) baseras det
pd Bjornar Olsen, ”Material Culture after Text: Re-Membering
Things”, Norwegian Archaeological Review, 2003, vol. 36, nr. 2.

5. John Law, ”Notes on the Theory of the Actor-Network: Ordering,
Strategy and Heterogeneity”, System Practice, 1992, nr 5.

6. En djupare forklaring av hur begreppen anvinds finns i: Elin
Manker, Forlagd form. Designkritik och designpraktik i Sverige
1860-1890 (diss), Moklinta, Gidlunds, 2019, s. 31-39.

7. Ett exempel pa hur det formulerats inom designfaltet dr den
designmetodbok som under sent 1900-tal ingick i kurslitteraturen
pd designhogskolorna, Jan Landqvist, Vilda idéer och djuplodande
analys. Om designmetodikens grunder, Stockholm:,Carlssons,
1994. Se dven: Forty, 1986.

8. Triton finns pd Nationalmuseum, Rohsska museet och
Nordiska museet, for att nimna nédgra av de nationella
samlingsinstitutionerna. Den finns ocksd i Orreforssamlingen
donerad till Stockholms universitets konstsamling (Spokslottet).

9. Manker, kap. 2 oh 5.

1o. Richard Edlund, Slipat och graverat glas, Kalmar lians
museum, Byggnadsantikvarisk rapport 2018, s. 20-27,

63


http://www.bruno-latour.fr
http://heterogeneities.net

64

Materialitet

https://www.kalmarlansmuseum.se/site/assets/files/1 5 5 52/det_
slipade_glaset_webb.pdf, (himtad 2020-07-30).

11. Manker, kap. 5; Gunnel Holmér: »Hantverket i centrum”,
Orrefors. Etthundra ar av svensk glaskonst, red. Kerstin Wickman,
Stockholm, Byggforlaget, 1998.

12. Widman, s. 22.

13. Gunilla Frick, Konstndirer i industrin, Stockholm, Nordiska
museet, 1986.

14. Gregor Paulsson, Vackrare vardagsvara, Stockholm,
Rekolid forlag, 1986 (faksimil), original frdn 1919. For en
kontextualisering av utvecklingen, se Lasse Brunnstrom, Svensk
designbistoria, Stockholm, Raster, 2010.

15. Erik Wettergren, ”Varia”, Svenska slojdforeningens tidskrift,
1914,S. 137.

16. Herlitz-Gezelius, s. 27.

17. Jamfor: Mirta Holkers, De svenska antikviteternas historia,
Stockholm, Bonniers, 2007, s. 293; John Flemming och Hugh
Honour, Lexikon for konsthantverk, Stockholm, Bonniers, 1996,
s. 718.

18. Herlitz-Gezelius, s. 27; Olle Krantz, ”Jarnbruket som blev
glasbruk”, Orrefors. Glasbrukets historia 1989-1998, red. Kerstin
Wickman, Stockholm, Byggforlaget, 1998, s. 21 och 28.

19. ”Gate”, Svensk Uppslagsbok (andra uppl.) Malmo,
Forlagshuset Nordens boktryckeri, 1949.

20. Citerad i Widman, s. 20.

21. Triton finns dven i andra farger. P4 Rohsska finns en i ljus
ametistfirgad glasmassa (traditionellt beroende av brunsten i
glasmassan) och i Nationalmuseums samlingar finns ett exemplar
med mork, nistan svart glasmassa. Gosta Ostlund och Hugo
Stiibner: ” Alkaliersdttning inom glasindustrin, Teknisk Tidskrift,
1945, s. 271; ”Glasfabrikation”, Nordisk Familjebok, 1908, spalt
1281.

22. Paulsson, s. 14-15, 19.

23. Elisa Steenberg, Svenskt adertonhundratalsglas: en
konsthistorisk studie (diss.), Uppsala universitet, 1953.

24. Gjuteriteknisk handbok, ”Slippning”, Gjuteriforeningen,
http://gjuterihandboken.se/handboken/s-modellberedning
/56-slaeppning, (himtad 2020-08-01)


https://www.kalmarlansmuseum.se/site/assets/files/15552/det_slipade_glaset_webb.pdf
https://www.kalmarlansmuseum.se/site/assets/files/15552/det_slipade_glaset_webb.pdf
http://gjuterihandboken.se/handboken/5-modellberedning/56-slaeppning
http://gjuterihandboken.se/handboken/5-modellberedning/56-slaeppning

Triton och tillverkningens materialitet

25. Se t.ex. Widman, s. 43 och Duncan, s. 36-37 for mer
information om det.

26. Olsen, 2003.
27. ”follow the actors”, Latour, s. 12, 68, 227, 237.
28. Latour, s. 191-218.

29. Mer om kontextualisering finns att ldsa i: Hans Hayden (red.),
Kontextualisering, Stockholm: Stockholm University Press, 2019.

30. Jamfor: Mark Ian Jones, "The visibility of divergence: Vicke
Lindstrand — Swedishness, Scandinavianness and the Other",
Konsthistorisk tidskrift, 2016, s. 208—224; Judy Attfield, Wild
Things. The Material Culture of Everyday Things, Oxford, Berg
Publishers, 2000.

Vidare lasning
Glenn Adamson, The Invention of Craft, Oxford, Berg, 2013

Judy Attfield, Wild Things: The Material Culture of Everyday
Things, Oxford, Berg Publishers, 2000

Kjetil Fallan, Design History: Understanding Theory and Method,
Oxford, Berg, 2010

Bruno Latour, Reassembling the Social. An Introduction to
Actor-Network Theory, Oxford, Oxford University Press, 2005

Mark Ian Jones, "The Visibility of divergence: Vicke Lindstrand —
Swedishness, Scandinavianness and the Other", Konsthistorisk
tidskrift, 2016

65



	Titelsida
	Upphovsrättssida
	Basic Readings in Culture and Aesthetics
	Riktlinjer för sakkunniggranskning
	Innehåll
	Bildförteckning
	Inledning
	1. Från material till materialisering
	2. Triton och tillverkningens materialitet
	3. Material som process: Mening och metod i teknisk konstvetenskap
	4. Föremålens biografier och sociala liv
	5. Materiell estetik i Gunnar Asplunds Stockholms stadsbibliotek
	6. Skulptur som geologi: Michael Heizers Munich Depression (1969)
	Källförteckning
	Författarpresentationer

