7. Tecknets medialitet

Sonya Petersson

Med hjilp av en bildsida ur den svenska 1800-talstidning-
en Ny illustrerad tidning (bild 7:1) d4r ambitionen i det
foljande att for bildanalytiska syften precisera Charles
Sanders Peirces teckenbegrepp. Kapitlet demonstrerar hur
den del av tecknet Peirce kallar representamen (dven kall-
lat uttryck och teckenbiarare) kan forstas som ett medialt
element. Peirces ”representamen” benamner tecknets form
i relation till ett objekt (dven kallat referent) och till en
interpretant (aven kallad betydelse eller mening) eller det
nya tecken, ofta en idé, som relationen mellan representa-
men/det mediala elementet och objektet ger upphov till.*
Avsikten med att rikta uppmarksamhet mot uttryckets
mediala egenskaper ar dels att studera bildsidan som en
kombination av flera olika medialiteter, dels att studera de
mediala egenskapernas roll i betydelsebildningen.

Ett skal att behandla representamen som ett medi-
alt element ar helt enkelt att bildsidan ur Ny illustrerad
tidning (fortsattningsvis NIT) bestdr av mer dn bara bild-
element. ”Medialt” specificerar inte en viss typ av ele-
ment utan limnar 6ppet for undersokning. Forutom att
bildsidan visar ett antal andra bilder i form av stadsvyer
over Goteborg visar den dven textelement, exempelvis i
form av inskriptioner pd bildytan. Vidare relaterar bildsi-
dan enligt den illustrerade pressens genrekonventioner till
bildtexten nedanfor bildytan och till artikeln ”Goteborg
och dess sommarutstallningar” pa de foregdende sidorna.*

Hur du kan referera till det har kapitlet:
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9z NY ILLUSTRERAD TIDNING. S ,N,:,l,is' 1391,

VYER OCH SKISSER FRAN GOTEBORG. IL Tecknade af Davip Ljuopaut, efier fotografier af k. hoffotografen Aron Jonason.
1. Gustaf Adolfs torg, Rdhuset och Tyska kyrkans torn. 2. Sodra Hamngatan med Wijkska huset i fonden. 3. Ostra Hamngatan med teatern i fonden. 4. Parti af Tiinstemanna-
och Vikoriagatan. 5. Teatern. 6. T Greni

kvarteret t. 7. Virdshuset Henriksberg (Goicborgs Mosebacke). §. Slussen och Fatiighusin. 9. Stora Nygatan.

Bild 7:1. David Ljungdahl, Vyer och skisser frin Géteborg, 1891. Sida ur Ny
illustrerad tidning, 39,6 x 27,5 cm. Foto: Kungliga biblioteket, Stockholm. Licens:
CC BY-NC-ND.
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Darutover visar bildsidan en annan typ av element som
i sndvare mening varken ar textuella eller bildmassiga,
men likafullt mediala. Dessa kan beskrivas som spar efter
reproduktionsteknologier och utgors bland annat av alla
streck och skrafferingar som bygger upp vyerna. Som spar
hanfor sig strecken och skrafferingarna till de tecknin-
gsredskap som via en serie teknologiska medieringar
har lamnat bildens avtryck: fotomekanisk overforing av
teckningen till ett underlag, kemisk/manuell behandling
av underlaget for att f4 en avbild i hog- eller djuptryck
och slutligen blackning och press mot pappret. Ett annat
skal att behandla representamen som ett medialt element
ar utgangspunkten att olika typer av medialiteter inver-
kar pa hur uttrycket representerar sitt objekt och hur
denna relation uppfattas av en interpretant. Uttrycktes
medialitet gor alltsd skillnad i den betydelsebildande
processen.

Kapitlet behandlar tva relaterade fragor. Den ena
galler alltsd bildsidans medialitet. Bildsidan kan helt i
enlighet med ett slags normalforstéaelse av den illustrerade
pressen beskrivas som en bild som representerar samma
objekt — platser i staden Goteborg — som den tillhorande
artikelns text. Detta skulle dock vara att 6verbetona en
snavt forstadd illustrativ relation mellan vissa aspekter
av artikeln och bildsidan, som varken tar hinsyn till
att bilden visar en fotografiskt reproducerad teckning
eller till att bild och text dven pa andra sidtt dar nira
sammanbundna, bade i tidningen och i betydelsebild-
ningen. Hur kan detta begripliggoras dels utifran medie-
teoretiska och semiotiska kategorier, dels utifran bildsidans
historiskt bestimda relationer till det senare 18o0-talets
medielandskap? Den andra fragan galler bildsidans bild
i bildstruktur eller att den visar en samling andra bilder
i form av stadsvyer over Goteborg. Intuitivt dr det latt
att tala om en bild i bildstruktur, men varfor? Vilka
andra medialiteter ar involverade och hur fungerar de
som tecken? Vad innebar bild i bildstrukturen for vad
bildsidan representerar?
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Representamen som medialt element

I sina senare skrifter gdr Peirce fran att tala om relatio-
nerna mellan tecknets tre relata som representerande till
medierande.’ I forhdllande till bade kulturhistoriskt och
semiotiskt baserad medieforskning kan detta visst vara rim-
ligt nar det handlar om ett uttryck som uppfattas vara en
del av en bild och via ett objekt ger upphov till en begrepps-
lig, textuell, interpretant. Men, som Goran Sonesson har
papekat, inkluderar ”mediering” i denna vida bemarkelse
all meningsproduktion, dven fall som ror direkt perception
av varlden.+ Har forutsatter jag en grundliaggande skillnad
mellan det man uppfattar som perception av virlden och
det man uppfattar som en representation av ndgonting via
ett medium. Denna anvindning av medium ligger delvis
ndra allmansprakets kanaler for formedling av informa-
tion och underhallning, eller en definition som hittas i de
flesta uppslagsverk och vanligen férknippas med 1900-ta-
lets massmedier som press, radio och TV (ibland dven som
digitalt distribuerade). Kanal som mediebegrepp behover
dock bade kompletteras och specificeras.

Nir det galler bildsidan kan man siga att bild och
text liksom teckning och reproduktionsfotografi har ge-
mensamt att de ar beteckningar pa olika medier, men av
olika abstraktionsgrad (teckning och reproduktionsfoto-
grafi ingdr i den storre kategorin bild). Som en hjilp att
sortera bland dem kan man gora skillnad mellan medi-
ala modaliteter och historiskt situerade mediala kan-
aler.s Modaliteter handlar om bildens eller textens sitt att
fungera. Den fixerade bilden uppfattas spatialt (rumsligt)
medan den skrivna texten uppfattas temporalt eller lineart
och sekventiellt. Den fixerade bilden uppfattas som visu-
ella konfigurationer i synkron kombination medan den
skrivna texten uppfattas som en diakron kedja av bok-
staver. Att ”bild” och ”text”, precis som “medium” eller
”konst”, ar abstrakta begrepp innebar att man aldrig kan
sta infor en bild i allmanhet, utan det man moter ar alltid
en specifik bild medierad i en specifik medial kanal med
ett specifikt materiellt granssnitt. Detta innebar att ”bild”
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och ”text” dr materialiserade, verksamma och nirvaran-
de, i sina historiskt situerade mediala kanaler: ett repro-
duktionsfotografi av en teckning i 1800-talspressen eller
en JPEG av en mdlning pa ett museums hemsida. Bida
exemplen tillhor olika, historiskt specifika, mediekulturer
med sina skiftande kommunikativa, estetiska och epistem-
iska forutsattningar och standarder, betingade av den
omgivande mediekulturens konventioner och teknolog-
ier. I dessa exempel dr dessutom tva kanaler involverade:
malning och teckning samt analogt och digital fotografi
(granssnitten dr black pa papper respektive skarmen till
en digital enhet). Nar analogt eller digitalt fotografi medi-
erar en annan bild brukar de betraktas som reproduk-
tionsmedier, eller en mediering som traditionellt sett ska
vara sa osynlig som mojligt. Darfor dr det vart att betona
att reproduktionsteknologier alltid lamnar synliga spar i
medieproduktens materiella granssnitt. Tva exempel av
olika slag ar dels halvtonsfotografiets rasterpunkter som
ar en tekniskt nodviandig konsekvens av reproduktions-
processen, dels den signaturen som kan ses i bildsidans
hogra horn, ”]. C. Foto”. Den senare ir inte en nédvandig
konsekvens av reproduktionsprocessen, men fortfarande
ett spar som inte fanns pa teckningen. Rasterpunkter och
fotofirmans signatur dr exempel pa skillnader som intra-
der i mediering. Det kan rora sig om mindre skillnader i
fall med samma modalitet (t.ex. mediering frdn teckning
till fotografi) eller stora skillnader i fall med olika modali-
teter (t.ex. mediering av ett tema fran en text till en bild).

Viktigt 1 detta sammanhang idr att de senaste tva
decenniernas intermediala studier har visat att frdgan
om mediala modaliteter ar mer komplex 4n det jag ovan
renodlade som textens temporalitet kontra bildens spat-
ialitet.” T sjalva verket representerar renodlingen av me-
dier och modaliteter ett tankeparadigm som ocksa har
en ldng tradition av att sammanforas med vissa typer
av tecken: bild-spatialitet-ikoniska tecken 4 ena sidan
och text—-temporalitet—symboliska tecken 4 den andra.
Saussure exemplifierar denna tradition genom att ange
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?uttryckets linearitet” och “uttryckets godtycklighet
(konventionsbundenhet)” som det sprakliga tecknets tva
definierande principer,® medan andra semiotiker — dari-
bland Peirce — erkdnner bildtecknets formaga att ingd i
ikoniska, indexikala och symboliska relationer till sina
objekt.® Senare har forskningen kring multimodala medie-
produkter som film visat det nira och 6msesidigt model-
lerande samspelet mellan modaliteter som bild, rorlig bild,
ljud, musik, tal och textremsor. Till skillnad fran filmen
ar bildsidan har fixerad; den ar inte temporal pad samma
satt som filmens rorliga bilder. Samtidigt finns det andra
skal att tinka dven den fixerade bilden som bdde spatial
och temporal. Forst dr det latt att konstatera att var
och en av vyerna har spatial karaktir. Alla objekt i dem
(byggnader, trad, vattendrag o.s.v.) relaterar till varandra
pa ett perspektivriktigt och rumsligt enhetligt satt. Var och
en av vyerna bildar en scen. Till skillnad fran exempelvis
det aldre historiemaleriet saknar vyerna tydliga narrativa
(d.v.s. berattande och dirmed temporala) inslag. Vid for-
sta anblick dr vyerna rumsbildande och avbildande. Men
nér bildsidan studeras i relation till den atfoljande artikeln
framtrader sarskilt placeringen av vyerna i relation till in-
skriptionernas korrespondens mot siffror i bildtexten som
en sekvens. Artikeln relaterar sekvensen till ett narrativt
forlopp. Den inbjuder ”sina ldsare att gora en promenad
i fantasien” genom staden Goteborg, och beskriver se-
dan rutten genom staden med begrepp och uttryck som
i tiden var forknippade med modernitet: Mentaliteten i
staden beskrivs med det kapitalistiska ”time is money”,
gator och vyer karaktdriseras som ”storstads”-massiga
och sjidlva handlingen att vara ”i tagen med att flanera”
och att betrakta staden som forstroelse beskrivs enligt
den fragmentiserade perceptionslogik som bland andra
Jonathan Crary har uppmirksammat som forknippad
med idén om modernitet.*> Med utgingspunkt i artikeln
tematiseras sekvensen av vyer som en rundvandring som
handlar om den moderna staden, och den typ av seende
den forknippades med. I sin tur skulle detta kunna vara
ett skal att analysera sjalva flertalet av de “kringstrodda”,
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overlappande, vyerna som andra symboliska tecken for
samma sak.

Forutom att bade text och bild, och inte minst kom-
binationen av dem, kan bira narrativa strukturer ir en
annan aspekt av bildens spatiotemporalitet att den har
konsekvenser for bildanalysen. Bilden ar foremal for
perceptuella och kognitiva akter som har bade tidsliga
och rumsliga dimensioner. Elementen i en bild uppfat-
tas samtidigt synkront och diakront. Nar de blir foremal
for analys medieras de (vanligen) i ett begreppsligt sprak
dir sekventialitet dominerar. I forlingningen innebar
detta att elementen madste presenteras i ndgon ordning
och att ordningen kommer att ha betydelse for analys-
ens resultat. Detta kan exemplifieras med hur flaggan pa
Tradgardsforeningens restaurang i mittbilden ovanfor
inskriptionen ”Goteborg” initialt kan identifieras genom
sin typlikhet med flaggor i allmdnhet och darmed be-
greppsliggoras som just ”flagga”. Redan i denna narmast
omedelbara och vardagsnira process finns ett antal steg.
Och vidare, nar denna forhallandevis enkla identifiering
ar gjord har det konstruerats ett underlag for att i ett
nista steg se en ikonisk relation mellan den lilla flaggan
i bilden av byggnaden och en mindre lattidentifierad stor
flagga, vars stolpe reser sig fran bildsidans nedre vanstra
horn framfér vyn 6ver Slussen och pekar uppat mot Sodra
hamngatans huslinga. Fran stolpens 6vre ornament i form
av ett bladverk ”hdnger” vyn over Tradgardsforeningens
restaurang, som en skylt. Bakom vyn och pa dess hogra
sida veckas den stora flaggans tyg. Utpekandet av den lilla
lattidentifierade flaggan har synliggjort den stora, mindre
omedelbart identifierbara, flaggan bakom skylten. Har in-
finner sig alltsa en temporal sekvens: forst pekades flaggan
pa den avbildade byggnaden ut, direfter flaggan som
ramar in vyn over byggnaden. Det som forst pekades ut och
etablerades som tecken (flaggan 6ver byggnaden) bildade
grund for ndsta utpekande och etablerande av dnnu ett
tecken (flaggan pa bildsidan). Relationen mellan de bada
flaggorna bildar slutligen bas for ytterligare ett tecken:
namligen att uppfatta relationen mellan dem som gripande
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over tva representationsordningar. Flaggan pa byggnaden
representeras i den stora flaggan. I relation till flaggan
pa byggnaden tillhor flaggan pa bildsidan den forsta
ordningens representation. Det nya tecknet kan beskrivas
som sjdlva distinktionen mellan forsta och andra ordningens
representation. Det nya tecknet ar avhangigt sekvensen av
foregdende tecken (inklusive den initiala och mer intuitiva
uppfattningen om bildsidans bild i bildstruktur).

Sammanfattningsvis har detta avsnitt presenterat tan-
ken att den enhet i en bild man etablerar som tecken har
ett uttryck som ocksé dr ett medialt element, och som sa-
dant en del av bildens kombination av modaliteter, kana-
ler och granssnitt.

Bildsidans bild i bildstruktur

Vad ar det egentligen som gor vyerna over Goteborg till
andra bilder snarare dn till representationer av platser?
Initialt 4r tre tecken tydliga. For det forsta framhavs vyer-
nas bildkaraktir av att de ar avgransade fran sin omgiv-
ning antingen med inramande streck, ramar (Henriksberg,
Stora nygatan) eller ramverket i form av den stora
skylt-flaggan. For det andra 6verlappar vyerna pa sidans
over- och nederkanter varandra, vilket relaterar till en viss
typ av bild: collaget. I bokstavlig mening ar ett collage en
sammansdattning av till exempel tidningsklipp, vykort och
delar av affischer och reklamblad pa ett underlag. I bild-
sidans fall ar det alltsd fragan om ett collage i metaforisk
mening; inget materiellt montage av klipp fran andra hall
foreligger och inte heller en reproduktion av ndgot sddant.
Bildsidan liknar ett collage genom att den oversitter (idén
om) collagets verkliga bildlager till tvd dimensioner. For
det tredje pekar bildtexten ut vyerna som teckningar efter
fotografier: ”Vyer och skisser fran Goteborg. II. Tecknade
af David Ljungdahl efter fotografier af k. hoffotografen
Aron Jonason”. ”Tecknade af” forstarker pa ett explicit
satt effekten av ramarna och den metaforiska relationen till
collaget. ”[E]fter fotografier” ger darutover ut en specifik
medialitet at de tecknade bildernas forlagor.
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I och med bildtextens framhivande av fotografierna
bakom teckningen ligger det nira till hands att relatera
vyn over Henriksbergs takdsar, liksom fagelperspektivet
och bildutsnittet i samma scen, till en typ av fotografi
som kan exemplifieras av Nicéphore Niépces Vy frdan
fonstret i Le Gras (ca 1826) och Louis Daguerres Vy
over Boulevard du Temple (1838).* Samtliga har moti-
vet (staden fran ovan) och utsnittet gemensamt. Det se-
nare handlar om att bilden upphor eller avgriansas mitt
i en huskropp eller ett tak som antas ha fortsatt utanfor
bildytan. Tillsammans med bildtextens utpekande av foto-
grafiska forlagor far likhetsrelationen mellan vyn over
Henriksberg och en viss typ av fotografiska stadsvyer vy-
erna att framtrdda som bilder av ett historiskt definierat
slag. Dessutom ligger samma relation till grund for att
vidare tematisera det fotografiska mediet som en del av
det bildsidan handlar om. I relation till modernitetstemat i
artikeln adderar bildsidan referenserna till fotografiet och
det ”fotografiska” utsnittet som tecken for den nya tidens
teknologier. Bildsidan adderar alltsd representationen av
en viss typ av fotografier till artikelns modernitetsbegrepp.

Den ikoniska relationen mellan vyn 6ver Henriksberg
och en viss typ av fotografier bygger pa att utsnittet och
staden fran ovan identifieras som gemensamma. Sonesson
kallar detta sekundar ikonicitet: relationen mellan det medi-
ala elementet och objektet kan bara uppfattas percep-
tuellt och kognitivt om teckenfunktionen redan foreligger
och dr kdnd som sddan.” For att uppfatta att utsnittet
via likhet star for en viss typ av fotografier behover man
forst vara bekant med en hel uppsittning redan kinda
kategorier och praktiker, som det fotografiska mediet, en
viss genre av fotografier som till skillnad fran exempelvis
studioportritt visar utsnitt och att dessa utsnitt uppfattas
vara bade ett spar och en del av en storre realitet. P4 sam-
ma satt behover man for att uppfatta att bildsidan star for
— eller adderar till - ndgonting som sags i den ackompan-
jerande artikeln vara bekant med kategorin illustration
sa som knuten till bildbruket i den illustrerade pressen.
Givet att man forstar ”illustration” pa det sndvare sittet
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som en bild som representerar nigot som redan finns i
en tillhorande text, eller ett illustrationsbegrepp som kan
liknas vid Roland Barthes beskrivning av textens ”forank-
ring” av vissa element i bilden, utgor bildsidans tillagg, att
den adderar till artikelns modernitetstema, ndgonting som
gar bortom idén om illustrationen som passiv representa-
tion av en foregdende text.'

I detta sammanhang dr bildsidans dubbla signaturer,
?]. C. Foto” till hoger och ”D. Ljungdahl-91” till vinster,
av intresse for att de tillsammans aktualiserar det fotograf-
iska mediet pd ytterligare ett sitt: som en referens till det
medium som reproducerar teckningen. Att det senare ar
just fotografiskt antyds av att namnet ”J. C. Foto” dven
fungerar som en uppenbar referens till fotografiet som
medium. Att signaturerna tillsammans aktualiserar just
denna ordning — teckningen forst och sedan reproduk-
tionsmediet — bygger, i likhet med den sekundara ikonici-
teten ovan, pa ett foregdende antagande om att fotografiet
reproducerar teckningen och inte tvartom. Redan i den
tidiga fotografilitteraturen framstar fotografiets bildrepro-
duktionsfunktion som visentlig. Den betonas till exempel
av William Henry Fox Talbot i bildtexterna till planscher-
na i The Pencil of Nature (1844).™

Samtidigt finns element pa bildsidan som satter fotogra-
fiets bildreproduktionsfunktion i annat perspektiv. I ljuset
av bildtextens referens till teckning efter fotografier” och
collaget av avbildade fotografier synliggors en kedja som
ser ut sd har: fotografier—teckning-reproduktionsfotografi.
Mer utforligt uttryckt: Bildtexten beriattar om teckningen
som foregdngen av fotografier, vilket dr en utsaga om en
indexikal relation och inte ett spar efter ett foregden-
de fotografi.’s Informerad av denna utsaga represente-
rar teckningen inte bara det fotografierna representerar
(vyer over Goteborg) utan ocksd fotografiet som medi-
um, vilket forstarks av likheten med andra fotografiska
stadsvyer. Oberoende av de foregiende tvd punkterna, re-
aliseras teckningen pa bildsidan genom fotografisk Gver-
foring. Framhdvandet av fotografierna bakom teckningen
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synliggor ett omkastande av de bade i tiden och senare
givna positionerna att teckningen dr ”originalet” — ibland
tillskrivet konststatus — och att fotografiet ar det idealt
osynliga mediet som reproducerar ”originalet”. Har ar det
sarskilt vart att notera att det medium som idealt inte ska
synas (d.v.s. reproduktionsmediet) synliggors, dels av foto-
firmans signatur, dels av att reproduktionsmediets fotogra-
fiska medialitet stills i samtidigt analogt och oppositionellt
forhallande till ett fotografiskt original. Det analoga hand-
lar om att samma fotografiska medialitet giller det som
traditionellt separeras som ”original” och reproduktion.
Det oppositionella giller skillnaden i virde som traditio-
nellt forknippas med dikotomin original/reproduktion.

P4 bildsidan finns partier som visar parallella och
korslagda kortare streck som vixlar mellan olika
teckenfunktioner. Dessa daterfinns mellan vyerna:
exempelvis rutmonstret langs ramen vid hoger sida av vyn
over Henriksberg och klustren av vixelvis uppat- och ned-
atgaende streck runt stadsvapnet (bild 7:2). Samma typ av
streck aterfinns ocksa 7 vyerna, med det tydligaste exem-
plet i vyn 6ver Henriksberg vid husgaveln till vianster halvt
utanfor bilden och i bakgrunden vid sidorna av kyrktornet.
De aterfinns dven i morkare ton (tdtare skrafferingar) pa
den yta som utgor den stora flaggans hiangande tygsjok.
Tygsjoket tillhor den forsta ordningens representation
medan vyerna tillhor den andra. Det gemensamma ar att i
vyerna och i den stora flaggan bygger strecken och skraf-
feringarna upp objekt som hus, himmel och tyg. I ytorna
mellan bildrummen identifieras inte strecken omedelbart
via sin ikonicitet eller referens till omedelbart igenkann-
liga objekt, vilka ocksa omedelbart kan begreppsliggoras
som “hus”, ”himmel” och si vidare. Mellan bilderna har
strecken status av spar efter redskap. Givet avsaknaden av
omedelbar ikonisk identifikation ar de frilagda som just
streck och skrafferingar. Genom att vara frilagda fran
omedelbara ikoniska referenser utgor de tydliga exempel pa
det materiella granssnittet bilden realiseras i: de fysiska egen-
skaper bilden har i sig sjilv, oavsett vad den representerar.™
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Bild 7:2. Detalj av Vyer och skisser fran Goteborg. Licens: CC BY-NC-ND.

Samtidigt relaterar omradena med streck och skraf-
feringar utanfor vyerna ikoniskt till strecken och
skrafferingarna i vyerna. Strecken utanfor vyerna riktar
uppmirksamhet mot sparen efter de redskap som har pro-
ducerat vyerna. Att se streck och skrafferingar som spar
efter redskap utanfor vyerna leder alltsd over till att se
och forsta strecken och skrafferingarna i vyerna — inte
som hus o0.s.v. — utan som den ikoniska representationens
konstruktionselement. Det sistanimnda 4r avhangigt ord-
ningen att omrddena utanfor vyerna via likhet i uttrycket
hjalper till att i vyerna se ndgot utover den “omedelbara”
representationen. Vil identifierade som den ikoniska re-
presentationens konstruktionselement framstar strecken
och skrafferingarna dven som en specificerad del av den
ikoniska representationens helhet. Darmed ingar de dven
en indexikal relation till den ikoniska representationens
helhet. Del av helhetsrelationer (jfr dven utsnittet ovan)
skiljer sig fran sparets indexikalitet. Sparet forutsitter en
foregdende fysisk kontakt mellan redskap och papper eller
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mellan underlag (plat) och papper. Del av helhetsrelationer
forutsatter ett antagande om att tecknet ar del av nagot
storre."”

Aven om bildens materiella grinssnitt dr analytiskt se-
parerad fran bildens ikonicitet 4r den analytiska griansen
varken fast eller absolut. Ovan har jag nimnt att sddant
som avbildade hus och himmelspartier i vyerna dr ”omedel-
bart identifierbara” genom likhet. Frigan om vad som
ar ett ikoniskt element dr emellertid inte uttomd genom
det omedelbart identifierbara”. Strecken och skraffering-
arna star via likhet for den ikoniska representationens
konstruktionselement. Och samtidigt konstituerar de,
aterigen via likhet, en mediehistorisk referens till ett repro-
duktionsmedium som fotografiet vid 18oo-talets slut var
i faird med att konkurrera ut, nimligen xylografi (trastick
eller gravyr pa andtra till skillnad fran trasnitt eller arbete
med kniv pa lingdtra).

Omrddena med tita regelbundna streck och skraf-
feringar imiterar xylografins sitt att med regelbundna
parallella och korslagda streck skapa form och ton eller
nagot som gidr under benimningen “grafisk syntax”.
Grafikhistorikern William Ivins har lyft fram de grafiska
teknikernas repeterbara syntaxer som deras distinkta
kommunikationsmedel.*® T utpekandet av sarskilda syn-
taxer for de grafiska bildmedierna skiljer Ivins sig inte
fran manga 1800-talskritiker, vilka beskyllde xylografin i
det sa kallade “kopparsticksmanéret” (uppbyggt av svarta
streck och skrafferingar mot vit botten) for att vara repro-
duktiv, kommersiell och typisk for den populira illustr-
erade pressen snarare dn konstnarlig.” Darmed forutsattes
dels en skillnad mellan en viss typ av xylografisk syntax
och andra grafiska syntaxer, dels en relation mellan den
forra och vissa virden. Aven i tidningar som NIT gjordes
tydliga distinktioner mellan olika bildreproduktionstek-
nologier. Artiklar och bildtexter pekade ut xylografin som
den teknik som gjorde bildtryck i samma press som bok-
stavstyper mojlig och skiljde den fran dldre teknologier
som kopparstick och etsning och nyare som zinkografi
och autotypi.>® Podngen ar att xylografin i tiden framholls
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som ett reproduktionsmedium, som igenkdnnbart via
sin syntax av regelbundna streck och skrafferingar och
som forknippad med funktionen att reproducera bild
i tryck vid sidan av text, med den illustrerade pressen
som typexempel.

Likheten mellan teckningens streck och skrafferingar
och xylografins syntax (som imiterar kopparsticket) for-
utsitter dels att strecken och skrafferingarna pekas ut,
exempelvis genom att andra element i bilden gor dem till
foremal for uppmarksamhet, dels att den xylografiska
syntaxen ar bekant for den som uppfattar likhet. Detta
resonemang har flera historiska aspekter. For det forsta
ar det troligt att likheten var identifierbar for personer
som tillhorde NIT:s samtida ldsekrets. For det andra, och
viktigare, dr likheten intressant for att den ar ett exempel
pa ett storre mediehistoriskt fenomen som brukar kallas
remediering och handlar om att nyare medier imiterar
foregdende medier och ibland tvartom, som nar teckning
imiterar fotografi.>* For det tredje ar likheten identifierbar
nu genom en historiografisk konvention, etablerad inte
minst genom att Ivins redan pa 1950-talet gjorde skillna-
den mellan grafiska syntaxer och deras kommunikations-
funktioner till foremal for undersokning.

Sammanfattningsvis har detta avsnitt, utifran tre initiala
tecken for bildsidans bild i bildstruktur, visat hur fotogra-
fiet som medium tematiseras i bilden och synliggors som
bade ”original”- och reproduktionsmedium. Avsnittet
har ocksd visat hur partier mellan vyerna utover att
relatera till en tidigare reproduktionsgrafisk syntax ock-
sa synliggors som konstruktionselement i den ikoniska
representationen. Nar strecken och skrafferingarna
refererar till konstruktionselementen i den ikoniska
representationen intrader vad man kan kalla ett temati-
serande av elementen pa bildsidan som medierande och
representerande. Ndgonting likande kan sigas om hur
relationen mellan den lilla och den stora flaggan gjorde
bildsidans bild i bildstruktur framtridande som gripan-
de over tva representationsordningar. Relationen mellan
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flaggorna synliggjorde alltsa en aspekt som har med bild-
sidans representation att gora, att den ar strukturerad pa
ett visst satt.

Bildsidans metareferentialitet

Med andra ord har foregidende avsnitt visat hur vissa
element pa bildsidan tematiserar nadgonting (medialitet,
mediering och representation) som bildsidan i sig sjdlv
exemplifierar. Ett semiotiskt och medieteoretiskt be-
grepp for tecken/medier som pa ett eller annat sitt vack-
er frigor om det som tecknet/mediet sjalvt ar och gor dr
metareferentialitet.

I den semiotiska och intermediala forskningen om me-
tareferentialitet forekommer skiftande definitioner.>> Har
bygger jag pd Winfried Noths definition av metatecken
eftersom den i likhet med Peirces teckenbegrepp ar trede-
lad: i betydelsebildningens triad har metatecknet ett annat
tecken som objekt.>s Ett exempel pa overgripande niva ar
en bild som visar andra bilder, och i interpretantens led
kan begreppsliggoras som (t.ex.) “teckningar efter foto-
grafier”. Ett annat exempel dr nir streck och skrafferingar
via likhet uppfattas relatera till xylografiska tryck och kan
begreppsliggoras som en typ av syntax eller ett grafiskt
sprak vars uppgift det alltsd ar att representera och medie-
ra ndgot annat. Noths definition forutsitter en redan gjord
skillnad mellan vad han kallar ett objektssprak och ett me-
tasprak. Det forra ar ett sprak som konventionellt uppfat-
tas referera till (abstrakta eller konkreta) objekt i varlden
och det senare ir ett sprak som konventionellt uppfattas
referera till andra representationer (inklusive deras medi-
alitet). Denna distinktion motsvarar alltsa skillnaden mel-
lan bildsidans forsta och andra representationsordning.

Artikeln som foljer med bildsidan ger tydliga exempel pa
vaxlingar mellan objektssprak och metasprak paettsiattsom
forstirker bildsidans metareferentialitet. A ena sidan refe-
rerar artikeln implicit till vyerna genom att berdtta om pro-
menaden genom Goteborg och synintrycken av platserna.
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Att vissa av de beskrivna scenerna korresponderar mot
vyerna pé bildsidan nimns inte. A andra sidan gors
explicita referenser till bildsidan som sddan: I forbigdende
stanna vi och kasta en blick pa det lilla vattenfallet i slussen
vid Fattighusan (se var plansch sid. 192)”.>4 Orden utan-
for parentesen exemplifierar objektsspraket medan orden
i parentesen exemplifierar metaspraket. Det senare
relaterar till objektsspraket genom att det kursiverade
namnet, enligt i artikeln etablerat monster, kan ses i bild
pa en specifik, med paginering angiven, sida i tidningen.
Orden i parentesen ingdr pa detta satt bade en relation med
objektsspriket genom att samspela med kursiveringen och
pekar ut den illustrerade tidningen som medial produkt
genom att sitta objektssprikets beskrivning i samband
med en ”plansch” lingre fram pa en paginerad sida. Aven
anviandandet av det possessiva pronomenet ”var” blir i
detta sammanhang, dér tidningen pekas ut, redaktionellt
syftande och ddarmed en referens till tidningen. Slutligen
ingdr parentesen i en uppmarksamhetsriktande indexikal
relation med bildsidan genom att uppmana till att fysiskt
hantera tidningen och bliddra framat. Viktigare hir ar
dock att metaspraket i parentesen pekar ut bildsidan som
en bild i tidningen och tidningen som en medial produkt.

Ytterligare ett antal element riktar uppmarksamhet mot
hur bildsidan bade tematiserar och exemplifierar fragor
om medialitet, mediering och representation. Till dessa
hor inskriptionerna pd bildytan, till exempel ”Teatern”,
”Ostra hamngatan” och ”Tjenste-manna-qvarteret”, dir
den sista Overtrdder gransen mellan ramen runt det teck-
nade fotografiet av vyn 6ver Henriksberg och vyn over
kvarteret som namnges. Inskriptionerna pa bildytan ar av
annat slag an inskriptioner 7 bild. Inskriptionen av arta-
let ”1873” pa den hogra stenkonstruktionen i vyn Over
Slussen och Fattighusan har till skillnad frén inskription-
erna pa bildytan ikonisk funktion och utgor en del av bild-
varlden. Inskriptionerna pa bildytan befinner sig sa att saga
utanfor de enskilda vyernas illusionistiska rum. Genom
att vara placerade just pd bilden blir inskriptionerna
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synliga som sddana — det vill siga som inskriptioner
av text snarare dn som ett stycke information om vad
vyerna visar. ”Teatern”, exempelvis, svavar snedstallt pa
himmelspartiet.

Att inskriptionerna framtriader som text pa bild in-
volverar en annan aspekt som bidrar till deras synlighet
som text: namligen kontrasten mellan de sammanstillda
text- och bildelementen. Genom den konventionellt eta-
blerade skillnaden mellan medierna betonas dven vyernas
bildkaraktar.

Samtidigt ger ett mer utvecklat resonemang skal att for-
std kontrasterna som forhojer bildsidans medialitet som in-
itiala eller tillfalliga. Text- och bildelementen medierar sina
objekt pa olika satt. Inskriptionerna bestar av sekvenser
av fran varandra separerade bokstiaver som sitts samman
till ord, vilka i sin tur relaterar till begreppsliga katego-
rier (t.ex. “teatern” som termens abstrakta innehdll — en
typ av byggnad — till skillnad fran idén om objektet i varl-
den). Baserat pa foregdende kunskap och erfarenhet bildas
med hjilp av begreppen forestillningar i vilka det kan inga
mentala bilder (t.ex. minnen). Bildsidans vyer ar spatiala
och kontinuerliga. Inte ens de minsta bildelementen, som
streck och skrafferingar, ar pd samma satt som inskriptio-
ner av bokstaver klart dtskilda fran varandra.>s Bilderna
relaterar, via likhet baserad pa avbildande bildkonventio-
ner, till forestdllningar om eller mentala bilder associerade
med objekten, vilka i sin tur kan artikuleras begreppsligt.
Utvecklat pa detta sitt framtrader de initiala kontrasterna
(sekventialitet/spatialitet; separerade/kontinuerliga tecken)
mindre som en serie kontraster mellan text- och bildmedi-
erna och mer som en friga om samverkande modaliteter.
Om inskriptionen ger upphov till en mental bild ligger den
senare narmare bildens dn textens medium. Om bilden ger
upphov till ett begrepp ar fallet det omvinda.

Mot denna bakgrund framstar kontrasten dven pa ut-
tryckets niva som tillfillig. Nar inskriptionerna val har
framtrdtt som saddana, vilket initialt betingades av kontr-
asten mot bildelementen, framtriader ambivalenta fall.
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Bild 7:3. Detalj av Viyer och skisser fran Géteborg. Licens:
CC BY-NC-ND.

Forst och framst ar det stor typografisk skillnad mellan
inskriptionerna, tryckbokstaverna i bildtexten och den re-
producerade signaturen. Signaturen ligger nira med teck-
ningen forknippade skissartade linjer och inskriptionernas
utformning ligger pd samma sdtt nara monster och orna-
ment. Vidare dterfinns dven de med bildens uttrycksmedel
forknippade ikoniska teckenfunktionerna i inskriptio-
nerna. ”G” i "Henriksberg” liknar en sniacka (bild 7:3).
Utformningen av inskriptionerna dr dven pa vissa stillen
anpassad efter bildelement. ”S6dra hamngatan” foljer
kurvan som bildas av ornamentet och tyget ovanpa vyn
over Tradgardsforeningens restaurang.

Darmed aktualiseras den initiala mediala kontrasten
mellan inskriptionernas textualitet och vyernas bildmas-
sighet ocksd som ett 6verskridande av konventionella me-
diala granser.

Distinktionen mellan forsta och andra ordningens
representation ar vasentlig for hur det metareferentiel-
la temat kommer in i bilden (metaforiskt och bokstav-
ligt). Bildsidans bild i bildstruktur bygger pa att vyerna
ar avgransade fran varandra genom inramande streck
eller ramar och overlappande som ett collage. Inte
desto mindre har dven har kontrasten mellan forsta och
andra ordningens bildrum effekten att gora ambivalenta
fall framtradande. Ansamlingen av overlappande vyer
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visar faktiskt flera ”omojliga” 6vergangar mellan forsta
och andra ordningens representation. Vid vyn over Sodra
hamngatan skapas en djupeffekt mellan skyltens orna-
ment (forsta ordningen) och vattendraget mellan husfasa-
derna (andra ordningen). Vid skyltens ornament forbinds
dirmed den forsta representationsordningens bildrum
med stadsvyns. Denna brygga mellan bildrummen stir
saledes i kontrast mot andra vyers inramade och enhetliga
bildrum. En annan typ av “omojlig” overgdng mellan
representationsordningar galler uttonade granspartier. De
vanstra husfasaderna vid Soédra hamngatan flyter i ne-
derkanten ut i en ej illusionistisk bildyta som tillhor den
forsta ordningens representation. I samma vy skir husfa-
sadernas takdelar in i vyn 6ver Radhuset ovanfor. Darmed
ar Sodra hamngatans vinstra husrad inte pad samma satt
som vyerna over Henriksberg och Tradgardsforeningens
restaurang representerad som bild i bild med ett eget per-
spektivriktigt och enhetligt bildrum. Motsvarande ”omoj-
liga” overgdngarna aterfinns dven dar taken pa husen i
”Tjenste-manna-qvarteret” sticker ut ur bildens ovankant
samt dir de tva nedre vyerna tonar ut i sidans nederkant
utan att vara avgransade med nagot ramverk.

Det diffusa bildrummet vid skyltens ornament och de
ur vyerna utskjutande taken fungerar som brott mot det
enhetliga bildrummets konvention. P4 sa sitt tematiseras
bildsidan ytterligare som en konstruktion, som en artificiell
produkt, en sammansittning av teckning, fotografi och
text- och bildelement. Samtidigt vilar sjdlva identifiering-
en av de “omojliga” dvergangarna pa konventionen med
det enhetliga bildrummet och inte minst pa att konventio-
nen finns representerad i vissa vyer. Det enhetliga och fran
omgivningen separerade (inramade) bildrummet bildar en
fond mot vilken de ”omojliga” 6vergangarna kan framtrada.

Bildsidan har nu kommit att handla om sddant
som den sjilv demonstrerar: medialitet, mediering och
representation, och om hur den knyter an till konventions-
beroende konstraster som den vid ndrmare undersokning
ocksd overskrider.
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Slutligen 6ppnar tematiseringen av bildsidans metare-
ferentialitet bide transhistoriska (till skillnad fran ahistor-
iska) och transmediala perspektiv. Bildsidan ar vald som
representant for den svenska och internationella illustr-
erade 1800-talspressen, dir just bild i bildstrukturer ar ett
aterkommande inslag. Nar bild i bildstrukturen forstas
som en metareferentiell teckenfunktion hor bildsidan inte
bara ihop med flera motsvarande bildsidor i 1800-talets
medielandskap utan dven med en hel rad annars historiskt
och medialt skilda artefakter.

Naégra korta och kdnda exempel: Diego Velazquez’ Las
Meninas (1656) ar en mdlning som avbildar andra bilder
av olika slag. Den visar ett rum behiangt med tavlor, varav
flera 4r identifierbara. Rummet innehéller ocksd en spegel
som reflekterar personer positionerade framfor duken, i
samma position som betraktaren. Dessutom visar mal-
ningen baksidan av en stor uppspiand och under arbete
varande duk, vid vilken konstnaren ir infogad med de ty-
piska attributen palett och penslar. P4 samma sitt som Las
Meninas ar en malning som refererar till andra bilder ar
David Lynchs Mulholland Drive (2001) en film som refe-
rerar till andra filmer. Till exempel har affischen for filmen
Gilda (1946) med Rita Hayworth betydelse for det namn
en av Lynchs karaktirer tar sig. Overhuvudtaget ir ett
tema i Lynchs film att den kretsar kring Hollywoodfilmen
som genre. Sekvenserna kring provspelningar, titeln och
de skildrade miljoerna har fatt filmkritiker att notera att
”Mulholland Drive is a twisting, turning road that tells
a story of the history of Hollywood.”>¢ Aven Laurence
Sternes roman The Life and Opinions of Tristram Shandy,
Gentleman (1759—67) foljer detta monster genom att
vara en levnadsberittelse som ocksa handlar om att skri-
va berittelsen. I en passage avbryter narratoren Tristram
Shandy berattelsen om sitt liv for att resonera om skill-
naden mellan alla specifika omstiandigheter som ingar i
ett liv och urvalet som kan ingd i berittelsen om livet.>”
Darutover innehaller boken — eller, rittare sagt, vissa
upplagor av den — ett antal inslag som tematiserar vad
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man kan kalla bildens konventionella granser. Diribland
boksidan som dyker upp i berittelsen efter kyrkoherden
Yoricks dod, och visar en svart fyrkant innanfor sidans
marginaler.>® Den svarta sidan ar varken text eller bild i
traditionell bemirkelse.

Tillsammans med min bildsida ur r8oco-talspressen
ar detta exempel som bade hianvisar till sina historiskt
specifika medielandskap och bildar en ny — transhis-
torisk och transmedial — kategori av metareferentiellt
fungerande medieprodukter. En av deras gemensamma
namnare ar att de samtidigt exemplifierar och tematise-
rar Oppna fragor om bildens mojligheter att mediera och
representera.
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denotationsteori dr pedagogiskt presenterade och oppet tillgdngliga
har: Alessandro Giovannelli, ”Goodman’s Aesthetics”, The
Stanford Encyclopedia of Philosophy, red. Edward N. Zalta, senast
uppdaterad 2017, https://plato.stanford.edu/archives/fallzo17
lentries/goodman-aesthetics/, se rubrikerna 3.2 och 4.1 (hdmtat
2021-T2-T1).

26. Filmkritiker intervjuade av Robyn Lewis, “Nice Film — If You
Can Get It”, The Guardian, publicerat 2002-o1-17, https://www
.theguardian.com/culture/2002/jan/17/artsfeatures.davidlynch
(himtat 2020-05-11).

27. Laurence Sterne, The Life and Opinions of Tristram Shandy,
Gentleman, vol. 1, London, 1760, s. 55-58 (kap. XIV).

28. Egentligen tvd sidor med svarta fyrkanter. Sterne, s. §1-52
(efter kap. XII).
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