3. Tecknets historicitet:
En mobeldetalj och dess
meningsskapande variation

Ludwig Qvarnstrém

Tingens semiotik

En mobel tycks pa ett otvunget och omedelbart satt kom-
municera nagot mycket konkret till sin betraktare eller
brukare. En stol dgr en stol och bjuder vanligtvis in brukaren
att satta sig ner. I mdnga sammanhang tycks funktionen
utgora grunden for mobelns mening. Detta sammanfaller
med hur exempelvis Umberto Eco uppfattar en byggnads
och aven olika byggnadsdelars bruk som ett tecken.” Han
menar exempelvis att trappan betyder en mojlighet att
ga upp och fonstret mojligheten att se igenom (dven i de
fall dd du i praktiken inte kan g upp for trappan eller
se genom fonstret). Detta dr dess primara funktion och
mening, precis som stolen betyder en mojlighet att sitta
ner. Samtidigt ar det uppenbart att mobler och en mangd
andra ting vi omger oss med fylls med en mangd andra be-
tydelser, vilket Eco kallar dess sekundira funktioner. Ofta
uppfattas den primira funktionen som given, trots att den
som Eco beskriver bygger pa ett ”system av forvintningar
och forvdarvade vanor”.* Nar det kommer till de sekun-
dara funktionerna framtrader en 4n mer komplex bild av
inte bara forvantningar och vanor utan dven kontext och
historisk situation. Eftersom vi har talar om mobler hand-
lar det om objekt som inte bara ar intimt kopplade till en
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viss tids stil utan dven till sidant som ror material, teknik
och teknologi. I dessa sammanhang kan en liten teknisk
detalj siga oss en hel del om exempelvis objektets produk-
tionsvillkor. D4 jag dven ar intresserad av tecknets histori-
citet kommer jag hir inte bara att visa pa potentialen i en
semiotisk analys av en detalj i ett vardagligt objekt langt
fran den konsthistoriska kanon, utan dven betydelsen av
den historiska situation vi tolkar objekten i. Med andra
ord, hur ett teckens mening kan forandras over tid. Sa lat
oss borja med nédgot sirdeles vardagligt.

Att dra ut en lada

De flesta av oss har sikert otaliga ganger dragit ut och
skjutit tillbaka ldador av alla mojliga slag. Vi har lador i
koksskap, byraer, skrivbord o.s.v. —ja listan kan goras gan-
ska lang. En del av oss har kanske dven monterat ihop en
lada nagon géang. Troligen har det da handlat om en IKEA-
mobel, eller liknande, dir olika typer av beslag skruvats
fast i ndgon form av skivmaterial (vanligtvis MDF eller
spanskiva). En ndrmare kontakt dn s med en mobels pro-
duktion dr idag fa forunnat. Lat oss istéllet dra ut en lada
i en mobel som inte ar massproducerad, och begrunda hur
ladfronten sitter ihop med resten av lddan. Ar det en lite
dldre mobel ar det troligt att lddan ar tillverkad i trd och
att ladsidorna pa ett intrikat sitt forsankts in i ladfronten
fran sidan utan att det syns framifran (bild 3:1). Finns det
ndgot har som kan sidga oss mer dn att en mobelsnickare
en gang i tiden valde att bygga lddan pa detta vis? Vad kan
ett narganget studium av denna ladsida siga oss? Detta dr
den empiriska utgdngspunkten for detta kapitel, dar fokus
kommer att liggas pa en teknik, hur en ladsida dr sam-
manfogad med ladfronten och inte minst vad denna detalj
kan sdga oss i ett historiskt perspektiv. Det innebar att jag
kommer att gora en komparation mellan detta forsta ex-
empel och flera andra fran helt andra tider. Lat oss atergd
till den nu utdragna ladan.

Ladsidorna har passats in i v-formade tappar som ar
smalare mot ladans framsida och tjockare bakat. Den mer
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Bild 3:1. Detalj av byrdldda. Byran ar osignerad men troligen tillverkad av
Niklas Korp pd 1770-talet. Kulturen i Lund KM 26291. Foto: Kristoffer
Lindblad. Licens: CC BY-NC-ND.

tekniska beskrivningen av denna sammanfogning ar halv-
fortdackt sinkning eller en halvfortackt laxstjart. Laxstjart
later lite lustigt men dr en bra metafor eftersom dessa sink-
ningar i hog grad liknar stjartfenan pa en lax (nu tianker
jag pd en vild lax och inte de runda stjartfenorna pa od-
lad lax som vi ofta ser idag). Sinkning heter ”dovetail” pa
engelska, vilket ju dven det ar en val beskrivande metafor
himtad fran djurriket. Vad som gor denna sammanfogning
sa val lampad for just ladfronter ar att det 4r en fog dar
ladsidorna lases mekaniskt i flera riktningar. Ladsidorna
kan endast sammanfogas med ladfronten genom att tryck-
as in fran sidan och kan sdledes endast komma loss genom
att dra ut dem i motsatt riktning (bild 3:2). Nar man drar
ut en ldda sd belastar man siledes fogen vinkelrdtt mot
den riktning som ladsidorna tryckts in. I princip skulle en
vilgjord sinkning inte behova limmas for att hdlla ihop
eftersom ladsidorna i princip aldrig trycks ut at sidorna.
Sinkningar kan dven goras som en genomgaende fog sd
att den aven syns framifrdn, da kallas det for en 6ppen
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Bild 3:2. Principskiss for en halvfortickt sinkning. Illustrationen
ar hamtad ur Hantverkets bok [2] Snickeri, red. Gregor Paulsson,
Lindfors Bokforlag, Stockholm, 1934, s. 174. Licens: CC
BY-NC-ND.

sinkning. Om vi drar ut lddan helt ar det ganska troligt att
vi finner en sddan sinkning i lddans tvd bakre horn.

Sahar langt har jag enbart talat om teknik och funktion
med fokus pa en liten detalj. Jag har annu inte ens tagit ett
steg tillbaka for att konstatera om lddan pa bild 3:1 tillhor
ett bord, en byra eller ndgon annan mobel. Lidan kommer
fran en byrd som ingar i Kulturens samlingar i Lund och
tillverkades troligen pa 1770-talet. Stilmassigt handlar det
om en tidig Gustaviansk mobel. Jag kommer dock inte
att gd narmare in pd mobeln i dess helhet utan héilla mig
till denna detalj eftersom jag ar intresserad av vad ett mer
narganget studium av sinkningen som teknik kan siga oss.

Utifrdn Ecos resonemang ovan s kan vi tala om 13-
dans primara funktion som att den betyder mdajligheten
att forvara saker. Sinkningens primara funktion ar dock
inte lika entydig. Utifran var erfarenhet av att dra ut lador,
men aven utifran sinkningens form som visuellt tydligt re-
dovisar hur den ena delen ar last i den andra at alla hall
utom ett, kan vi tala om att dess primara funktion betyder
mojligheten att halla ihop. Detta siger oss daremot rela-
tivt lite om denna ladsida, vilket ger oss anledning att fort-
sattningsvis huvudsakligen ligga fokus pa dess sekundira
funktioner. Nu behover sekundira funktioner inte nod-
vandigtvis handla om praktiska funktioner utan kan peka
i helt andra riktningar. Nar Eco forklarar vad han menar
med primdr respektive sekundar funktion sd introducerar
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han dven tvd andra mer vilkianda begrepp, nimligen de-
notation (primir funktion) och konnotation (sekundar
funktion).> Som exempel anvinder sig Eco av en grotta
som han menar for stendldersmianniskan, utifrin forvin-
tade och forvirvade vanor, denoterar en skyddsfunktion,
men att den med tiden dven kom att konnotera exempelvis
”familj, samhaillskarna, trygghet”.#+ Han tar dven upp en
tronstol som exempel, vilken han menar denoterar moj-
ligheten att sitta pa den, medan dess konnotationer for
”kunglighet” bygger pa “kompletterande tecken”, sisom
”ornar pa armstoden, hogt ryggstod med krona etc.”.s
Ecos definition av konnotationer dr saledes mycket vid
och kan bade handla om kontextuella implikationer och
skillnader i uttrycket som inte forindrar denotationen
men vil konnotationerna.® Aven om Eco kan och har kri-
tiserats for sitt yviga konnotationsbegrepp, vilket skiljer
sig fran exempelvis Roland Barthes, sd foredrar jag det
i detta sammanhang eftersom det med dess kontextuella
implikationer 6ppnar for en historisk analys.” Jag kommer
i fortsattningen anvanda mig av denotation och konnota-
tion istdllet for primar och sekundar funktion och for att
narmare bryta ner de “kompletterande tecknens” funk-
tioner kommer jag att fora in Charles Sander Pierce tre
teckentyper ikon, index och symbol.® Detta kraver dock
en betydligt mer nargangen analys av den sinkade lddan,
men eftersom jag dven vill gora en historisk komparation
och pévisa betydelsen av kontexten for forstaelsen av kon-
notationerna sa behover vi forst en historisk bakgrund.
Anledningen till den relativt detaljerade historiska bak-
grunden nedan 4dr att jag menar att industrialismen i hog
grad har inverkat pd hur vi forhéller oss till och tolkar
tekniska detaljer som en sinkning.

Sinkning ur ett historiskt och teknologiskt
perspektiv

Hur en mobel d4r sammanfogad kan siga mycket om
nar och var mobeln tillverkades. Identifieringen av dessa
tekniker utgor siledes viktiga ledtrddar for exempelvis
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konservatorer, mobelhistoriker eller konsthistoriker for att
kunna datera mobler. Av alla tinkbara sammanfogningar
utgor sinkningen den kanske mest vilkanda, aven utanfor
den sndva kretsen av experter, inte minst for att det dr en
synlig och ofta visuellt tilltalande sammanfogningsteknik.
Andra tekniker som exempelvis tappning och pluggning
behover inte gé rakt igenom ett material och syns inte efter
montering och forblir dirmed dold for betraktaren och
brukaren av mébeln (det finns dven helt dolda sinkningar,
men det lamnar vi darhin eftersom det ar en relativt ovan-
lig och dessutom osynlig fog).® Bladning och slitsning syns
i allmanhet men ar inte pa samma satt iogonfallande som
en sinkning. Sinkningen kan spéras tillbaka till &tminsto-
ne 3000 ar f.Kr. i exempelvis egyptiska boxar och sarkof-
ager.'* Nar det specifikt kommer till sammanfogningen av
ladfronten med lddsidorna ar tekniken vanligt forekom-
mande i en visterlaindsk kontext fran ungefar 168o-talet
(aven om det forekommer tidigare).”™ Innan dess samman-
fogades vanligtvis lddfronter och ladsidor med en fals i
ladfronten dar ladsidorna passas in och spikas fast.’> Nar
denna teknik ersitts av sinkningar ir det den 6ppna sink-
ningen som forst anvands, men ganska snart, redan pa
1690-talet, overgar de flesta till den halvfortackta sink-
ningen, vilken limpar sig battre om ladfronten exempelvis
tacks med ett faner som da far bittre yta att limmas ner
mot. Tidiga exempel dr relativt grova med ett fatal sink-
ningar, och ofta ar vinkeln ganska brant innan sinkning-
arna under 1700-talet successivt bli flertaligare, tunnare
och med flackare vinkel. Ofta pekas 1700-talet ut som
hojdpunkten nir det gédller tunna och tekniskt skickligt
utforda sinkningar for att aterigen bli lite grovre under
1800-talet. Variationen ar dock relativt stor mellan reg-
ioner och tillverkare, vilket gor alla forsok till generalise-
ring problematisk. Denna typ av sammanfogning finner vi
sdledes i de flesta lador tillverkade fran sent 1600-tal och
langt in pd 1900-talet for att vara relativt ovanligt idag.
Sinkning som sammanfogningsteknik av lddor kan saled-
es i likhet med andra tekniker som inférandet av oljefiarg
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eller utvecklingen av det litografiska trycket anviandas for
att grovt datera foremal.

Tillverkningsmetoderna skiljer sig daremot at fran att
ursprungligen helt ha gjorts for hand till att helt kunna
utforas med en maskin. De forsta exemplen pd maski-
ner for att gora sinkningar dyker upp under tidigt 1800-
tal, varefter vi kan se en strid strom av patent pa sdval
sinkningsmaskiner som en miangd andra typer av trabe-
arbetningsmaskiner, sarskilt i USA.™ Detta intresse for
att utveckla sinkmaskiner liksom manga andra typer av
trabearbetningsmaskiner under 1800-talet ledde dock inte
till att mobelproduktionen egentligen forandrades sarskilt
mycket. Den snabba utveckling vi kan se inom transport
och kommunikation, materialvetenskap och ingenjors-
konst och framvixten av exempelvis textila industrier
m.m. forekommer alltsd inte inom mobelproduktionen.
Under stora delar av 1800o-talet och pa manga hall langt
in pa 19oo-talet begrinsas effekterna av industrialismen
till en mekanisering av uppsagningen av timmer och
grovdimensioneringen av virket till hanterbara delar for
vidare bearbetning i verkstider dominerade av ett tradi-
tionellt handarbete. Overgingen fran huvudsakligen ett
traditionellt hantverk till en industriell produktion kan
man skonja forst under perioden 1870 till 1919 och det
stora skiftet sker forst efter forsta varldskriget.'s Det var
framst utvecklingen inom flygplansindustrin under forsta
och andra virldskriget som fick direkta konsekvenser
for mobelproduktionen och ledde till en fullt utvecklad
mobelindustri i mitten av seklet.™

Vad kan en sinkning sdga oss?

Vad en sinkning kan sidga oss handlar i hog grad om vem
det dr som betraktar sinkningen. Jag kommer hir i ett for-
sta led analysera sinkningen pa bild 3:1 utifran en position
vi kan beskriva som den allmanne lekmannens utan ndgra
djupare historiska eller tekniska kunskaper. Om vi nirma-
re undersoker sinkningen i bild 3:1 finns det flera detaljer
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av betydelse for att avgora saval dlder pda mobeln som hur
denna sinkning utforts. Om vi bortser fran det allmdnna
skicket med slitage som konnoterar lang tid av anvand-
ning sd kan vi notera att avstandet mellan sinkningarna ar
lite ojamnt. Den mittersta av de fem laxstjartarna ar bre-
dare dn den andra och fjarde medan de yttersta tvad (forsta
och femte) dr smalast. Aven sinkningarnas vinkel varierar
ndgot liksom tapparnas bredd dar den forsta tappen rak-
nat ovanifran 4r niastan dubbelt sd bred som den andra.
Det sdger oss att dessa sinkningar knappast gjorts med en
maskin utan for hand. Vi behover séledes inte kdnna till
ndgot om sinkmaskiners historia for att konstatera detta.

Vi kan ocksa notera att det finns en svagt ritsad linje
som gar parallellt med ladfronten och som loper precis
lings med bakkanten pa sinkningen, vilket Gverensstim-
mer med ladfrontens baksida (bild 3:3). Detta spar i 1adsid-
orna dr knappt urskiljbart men vid nirmare betraktande
ar det en klart medvetet utford och distinkt ritsning i traet.
Denna tunna linje kan uppfattas som en vertikal mark-
ering som pd ena sidan ramar in sinkningarna och som
pa andra sidan moter den linje som skapas av den tunna
bit trd i ladfronten som 6verlappar sinkningen. Visuellt ar
linjen svagt markerad. En tydligare linje som dven kan ses
utan att man behover luta sig fram och titta noga hade
jag lattare kunnat uppfatta som del av mobelns eventu-
ella ornamentala inslag. Har har vi istdllet inte bara en
tunt ritsad linje utan dven en linje som inte ar helt jamn,
trafibrerna har rivits upp aningen pa ett par stillen (det-
ta framtrader exempelvis pa den tredje laxstjarten raknat
uppifrdn pa bild 3:3). Vi kan dven se att denna linje pd ett
par stillen bryts. Exempelvis bildas sma glipor pa cmse
sidor om den Oversta laxstjarten, precis dir denna tunna
linje moter sinkningarnas snedstillda utskdrningar. Om vi
narmare undersoker dndtrdet pa ladfronten kan vi dven
notera att dar tycks framtrida sma kryssformade spar
framfor varje tapp.

Den ritsade linjen, gliporna och avstindet mellan
tapparna, ja allt som vi hittills identifierat utgor spar av
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Bild 3:3. Detalj av ladsidan pd bild 3:1. Licens: CC BY-NC-ND.

tillverkningsprocessen, vad Pierce skulle kalla index. Det
handlar siledes om tecken som bygger pa en direkt kopp-
ling mellan uttryck och innehdll i form av en fysisk nar-
hets- eller delrelation eller en kausal forbindelse. I det hir
fallet handlar det dels om spar efter de verktyg som an-
vants, dels om hantverkarens handlag, vilka bada utgor
en kausal forbindelse. En del av dessa index kan hianforas
till ett medvetet handlag och den specifika teknik som an-
vants, medan andra tycks snarare utgora spar av misstag.
Ska den tunt ritsade linjen brytas av med dess sma jack?
Varfor finns dir en tunn ritsad linje? Vad gor de ojamnt
fordelade kryssen dar? Oavsett intention sa visar dessa
tecken oss att ndgon hallit verktygen med hianderna och
bearbetat tribitarna. De sma avvikelserna, eller mojligen
missarna i utforandet, visar tydligt att vi har att gbra med
sparen av en arbetande minsklig hand. De flesta betrak-
tare och brukare av mobler lagger troligen inte marke till
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dessa detaljer, och for manga av oss som trots allt lag-
ger marke till sparen stannar troligen tolkningen vid att
det handlar om ndgot som dr medvetet gjort och intimt
kopplat till mobelns konstruktion. Sparen utgor indexika-
la tecken for tillverkningsprocessen, vilka i sig konnoterar
ett handarbete. Har finns med andra ord en stark narvaro
av hantverket och vi tycks inte behova veta exakt hur detta
har utforts for att kunna identifiera den manskliga handen
i arbete. Denna indexikalitet bygger saledes pa vara er-
farenheter fran andra sammanhang. Asymmetrier och vad
som upplevs som sma misstag kanner vi igen fran andra
handgjorda foremal, dven om vi inte kan avgora hur dessa
tillverkats. Detta hirledande ur erfarenheter fran tidigare
fall ar vad Peirce kallar abduktion, ett harledande baserat
pa regelbundenheter.’” Eftersom védra antaganden om in-
dexikala forhéllanden har bygger pa tidigare erfarenheter
sa trader sdval ett historiskt som socialt perspektiv in i
bilden. Var forsta tolkning, baserad pa en vardaglig typ av
erfarenhet, kanske kan fordjupas. For att kunna gora det
behover jag dock fora in en djupare kontextuell forstielse
baserad pa ett tekniskt och historiskt kunnande — en spe-
cifik form av visuell laskunnighet.

Sinkningen ur specialistens perspektiv

For en liten grupp av specialister sisom antikhandlare,
mobelkonservatorer, mobelhistoriker och mobelsnickare
med ett intresse for traditionella tekniker siger de ovan
beskrivna detaljerna nadgot mer dn att det handlar om ett
hantverk. Har gér vi bortom den for de flesta ganska ome-
delbara indexikala identifieringen inom ett vidare kulturellt
system och mot en betydligt mer detaljerad kunskap inom
vad vi kan kalla ett konndssorskap. Detta innebir inte pa
ndgot vis att vi limnar den semiotiska lasningen da kon-
nassorskapet i grunden bygger pa en analys av indexikala
detaljer utifran en specifik kunskap om empirin. Giovanni
Morelli (1816-91) brukar ofta anses som den som lag-
ger grunden for det moderna konnissorskapet med den
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artikelserie som han publicerade under pseudonymen Ivan
Lermolieff mellan dren 1874—76. Dir presenterade han en
metod for att sikert kunna attribuera konst. Istallet for att
koncentrera sig pa det mest iogonfallande tog Morelli fas-
ta pa detaljerna. Likt Sherlock Holmes hirledde Morelli
identiteten pa konstnarer genom en deduktion av till synes
osammanhidngande ledtradar funna i detaljer som andra
forbisett.”® Nu tianker jag mig inte att vi via detaljer i en
sinkning ska kunna identifiera hantverkaren eller verksta-
den, dven om en sidan studie jamte andra iakttagelser i
mobeln eventuellt skulle kunna leda oss dit. Daremot kan
vi utifran dessa detaljer harleda tillverkningsprocessen,
det faktiska kausala forlopp som ligger bakom dessa teck-
en. Sinkningen pa bild 3:1 dr utférd pa 1770-talet, vilket
innebdr att vi nu behover atervinda till forindustriell tid
for att fa en inblick i hur detta hantverk utfordes da.

Det finns ytterst fa exempel pa vittnesbord om hur
hantverkare praktiskt utforde sina hantverk innan indu-
strialismen.™ En av de tidigaste visterlandska beskriv-
ningarna av verksamheten i en snickarverkstad skrevs av
engelsmannen Joseph Moxon (1627—91) som en del i en
serie av pamfletter fran sent 1600-tal dar han beskrev sex
olika hantverksyrken. Texterna samlades senare i boken
The Mechanick Exercisses: Or, The Doctrine of Handy-
Works (1703). T avsnittet om snickeri beskrivs de verk-
tyg som anvandes vid olika typer av fogningstekniker och
dven i viss mdn hur dessa verktyg anvindes.*®> Moxon
var dock inte utovande hantverkare sjdlv och vi far inget
riktigt grepp om hur exempelvis en sinkning utfordes pa
den tiden. Vi blir inte heller klokare av att ldsa fransmannen
André Roubos (1739-91) massiva publikation L’Art
du Menuisier (publicerad i fyra volymer 1769—75) som
beskriver verktyg, tekniker, material och design inom alla
tankbara omraden av trihantverk. Trots publikationens
encyklopediska ambition sd beskrivs dar inte hur dessa
for yrket grundlaggande tekniker utfordes. Anledningen
ar att detta bara dr en av manga tekniker som alla snickare
tidigt fick lara sig av sin mastare eller mer troligt av en av
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gesillerna. Det handlar saledes om en kunskap som sillan,
eller aldrig, skrevs ner. Det dr forst efter att skravisendet
avskaffades, foljt av inrdttandet av de forsta yrkesutbild-
ningarna, som denna typ av kunskap mer systematiskt
borjar dokumenteras i skrift. Detta sker dock parallellt
med industrialiseringen av hantverksyrkena vilket i grun-
den kom att forandra yrket. Den traditionella hantverks-
kunskapen tycks siledes fran var historiska position vara
svaratkomlig.

Vad vi har att forhalla oss till ar dock de bevarade ob-
jekten med dess indexikala tecknen for tillverkningspro-
cessen vilka vi kan sitta i forbindelse med de ndgot senare
beskrivningarna av sinkningar. Detta far dock goras uti-
fran dels antagandet att vi har att gora med en obruten
muntlig tradition, dels att vi har en relativt god bild av
vilka verktyg som fanns tillgangliga pa 1700-talet (inte
minst via exempelvis Moxons och Roubos repektive text-
er). P4 18oo-talet viaxer det fram en litteratur som dels
tycks vanda sig till en lasekrets av personer som inte sjdlva
ar yrkesutovare, dels tycks vanda sig till ungdomar som
star infor valet av yrkesinriktning. 1839 publicerade forla-
get Charles Knight & Co en bok med titeln The Joiner and
Cabinet Maker som del i bokserien The Guide to Trade.
denna bok, vars forfattare ar okand, far vi folja larlingen
Thomas frdn ndr han borjar pa ett mobelsnickeri i trak-
terna utanfor London tills han senare blir en fullard gesall.
Det intressanta ar att vi far folja honom i arbetet med att
bygga nagra enkla lddor och sedan en byra. Vi far dven
relativt detaljerad insikt i hur han utfor de olika arbets-
momenten. Ndr han ska bygga en liten l[dda med lock sa
sinkar han lddans horn:

”And now for dovetailing the corners,” says Thomas, half
afraid to attempt so large a joint, for as yet he has practi-
sed only on smaller pieces [...] The gauge was set before
to the exact thickness of the pieces for the sides and ends
of the box; with this, Thomas in the first place makes a
clear but faint mark all across each end of his four pieces,
both inside and out. He then begins to dovetail one corner
of the box.*!
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Thomas gor hdr en 6ppen sinkning vilket skiljer sig fran
den halvfortickta sinkningen i bild 3:1-3. Den markering
Thomas gor runtom pa alla delar behover inte goras pa
ladfrontens framsida, diremot gors en markering pa 1ad-
frontens dndtrd for att markera hur mycket material som
inte ska tas bort och som darmed ticker ladsidornas and-
trd. Lite langre fram i berdttelsen gor Thomas dven halv-
fortickta sinkningar i en byrd. Beskrivningen blir dock
inte mer utforlig annat dn att han maste limna en bit tra
som tdcker sinkningen pa ena sidan och darfor inte kan
saga helt igenom pa ladfronterna.** De markeringar som
i The Joiner and Cabinet Maker beskrivs som “clear but
faint” kan vi tydligt se pa bild 3:1 och 3:3. Dessa linjer
ar alltsd ritsade med ett strykmatt i vilket det sitter ett
metallstift (ett annat namn for detta verktyg ar passande
nog ritsmatt). Senare tids strykmatt utrustade med en bly-
ertspenna fanns inte pa 1700- och 18oo-talen och fyller
heller inte samma funktion eftersom den grunt ritsade lin-
jen inte bara dr synlig utan dven kan kdnnas som en tunn
fordjupning i trdet.>’ Efter att ha markerat med ett stryk-
matt gar Thomas vidare genom att forst saga och sedan
med stimjarn hugga ut sinkningarna i ena sidan for att
sedan anvinda den som mall for att markera vad som ska
sagas och med stamjarn huggas bort i den motande delen.
Den fordjupning i traet som strykmadttet lamnat efter sig
ar tillrackligt for att hantverkaren ska kunna kidnna hur
stamjarnet lagger sig exakt ritt i den ritsade linjen.

I beskrivningen av hur Thomas gor sina sinkningar no-
teras att han forst sdgar i en vinkel tills sdgen precis moter
den ritsade linjen. I bild 3:3 kan vi notera att hantverkaren
som sagat ut for tapphalen i lddsidan nastan helt lyckats
undvika att sdga over linjen. De sma glipor vi tidigare no-
terade pa omse sidor om den Oversta laxstjarten pekar pa
att hantverkaren sagat lite for langt (vilket troligen hant
pa laxstjartens ovansida), alternativ huggit bort lite for
mycket med stimjarnet i momentet efter (vilket troligen
hant pa laxstjartens undersida). Dessa index for tillverk-
ningsprocessen tycks saledes inte kunna harledas till en
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intention; snarare handlar det om en ouppfylld intention
eftersom det troligen inte var meningen att saga over lin-
jen. Ndr hantverkaren sdgat ut for tapparna i ladfrontens
andtrd har han (traditionellt har detta varit ett manligt
yrke) daremot géatt langt 6ver linjen, vilket bildat de
sma kryss vi tidigare noterade. Om det inte vore for att
dessa kryss dterkommer konsekvent i alla lador i den ak-
tuella byran hade man litt kunnat tro att det handlade om
att hantverkaren helt enkelt stod och dromde och rikade
saga for langt just har. Jag har daremot noterat pa ett stort
antal dldre halvfortiackta sinkningar att hantverkaren har
sagat forbi markeringen (ofta har detta dock gjorts sd att
det endast syns pd insidan av ladfronten och inte fran
utsidan som har). Alternativet hade varit att stanna vid
markeringen fran strykmattet och da endast kunna siaga
halvvigs ner till botten av det urtag som sedan ska huggas
ut med stimjarn. Vad vi har att gora med ar alltsd en fullt
medveten och praktisk 16sning pad att sdga sa djupt det
gar och diarmed underlitta for det foljande arbetet med
stimjarn — en rationalisering av arbetet.

I beskrivningen av hur Thomas gor sina sinkningar
namns det att dessa bor fordelas jamnt samt ungefar vil-
ken vinkel de bor ha. Det framgar dven att Thomas gor
detta pad ogonmatt. Eftersom den forsta biten anvinds
som mall for den andra motande delen har detta ingen
betydelse sd linge man inte blandar ihop delarna och for-
soker trycka ihop delar som inte hor ihop. Om man jam-
for sinkningen pa bild 3:1 med 6vriga i samma byra kan
man snabbt konstatera att dir foreligger en relativt stor
variation betridffande avstand och vinklar vilket tydligt
talar for att hantverkaren arbetat utifran 6gonmatt och
saledes utan ndgon form av mall. Om vi jamfor sinkning-
arna i den aktuella byran med arbeten utforda av den i
samtiden kanske framste mobelsnickaren i Sverige, Georg
Haupt (1741-84), sa ar de relativt likartade. Sinkningar i
en Haupt-mobel haller dock generellt sett hogre kvalitet
med avseende pd sma missar som sdgsnitt som gatt for
langt eller liknande.>* Utifrdn en lite bredare jamforelse
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av sinkningar frdn 1700-talet s kan det konstateras
att det finns en svag tendens till att de mer exklusiva
moblerna har mer vilgjorda sammanfogningar. Valgjorda
sinkningar kan dock forekomma bland mer provinsiella
verk och det ir inte ovanligt att 4ven de mest exklusiva
moblerna har sinkningar som tycks ha utforts snabbt
och relativt slarvigt.>s Vad som ar genomgdende ar dar-
emot att hantverket ar patagligt narvarande — indexikalt
markerat med savil avsiktliga som oavsiktliga spar fran
tillverkningsprocessen.

For ménga idag framstar troligen sinkning som ndgot
hantverksmassigt utmanande, och det ar latt att fa for sig
att det kravs ar av traning for att kunna utfora en sink-
ning. For den som har lite 6vning i att utféra denna typ
av hantverk kan man dock snabbt konstatera att det inte
alls ar sarskilt svart att gora en sinkning utan att siga
over linjen och andra sma missar, atminstone sa linge som
man kan tilldta sig att ta den tid det krdvs.*® 1700-talets
hantverkare tycks dock inte tagit sig denna tid, eller haft
mojlighet att ta sig den tiden, utan troligen arbetat mycket
snabbt.>”

Eftersom det ar relativt ovanligt med sinkningar fran
1700-talet som helt saknar spar av sma missar och skevhe-
ter framtrader saledes detta inte som tydliga tecken pa kva-
litet eller ndgot hantverkare under forindustriell tid lagger
sarskild omsorg om. Detta blir 4nnu tydligare om vi skulle
dra ut en 1700-tals byra och titta pa baksidan eller vinda
pa ladorna och titta pa undersidan. Alla dessa vid norm-
al hantering av byrdn osynliga ytor dr grovt bearbetade,
dar exempelvis markena efter skrubbhyveln fortfarande
finns kvar. En skrubbhyvel dr en hyvel som anvands for
att snabbt ta bort mycket material vilket limnar efter sig
tydliga konkava mirken som bildar ett svagt vigmonster
over hela ytan. En och samma mobel, och det giller aven
den mobel pa Kulturen som vi hir har fokuserat pd, kan
alltsa innehélla en stor variation i hur ytorna behandlats.
Har handlar det om en rationalitet i produktionen,
men som inte Oppet kommuniceras annat dn mojligen i
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sinkningarna som ju syns. Det innebdr att sinkningen ger
oss en sdrskilt god inblick i hur 1700-talets hantverkare
inte bara arbetade utan dven resonerade.*®

Fran var nutida blickpunkt ar det svart att inte uppfatta
dessa sma missar och asymmetrier som att de konnoterar
handarbete. Om vi daremot forsoker se dessa detaljer i
ett 1700-talssammanhang sé blir tolkningen nagot annor-
lunda. For datidens hantverkare innebar det naturligtvis
tydliga tecken pa hur och med vilken omsorg hantverket
utforts. Jag menar dock att varken hantverkaren eller bru-
karen under 1700-talet konnoterade sinkningar till hand-
arbete. Anledningen 4r enkel. Ett tecken ar bara ett tecken
i system av tecken. P4 1700-talet fanns det inga andra for-
mer av sinkningar dn den hantverksmassiga. Det leder till
att hantverket eller handarbetet knappast kan ha betytt
samma sak for 1700-talets hantverkare eller brukare som
det gor for oss idag. Eftersom allt vid den tiden var gjort
for hand och darmed inte kontrasterar mot ndgot annat
blir handarbetet som sadant helt enkelt inte meningsba-
rande pd 1700-talet, i skarp kontrast till hur handarbe-
te uppfattas idag. Daremot konnoterade troligen dessa
snabbt och effektivt utforda sinkningarna rationalitet,
vilket en nutida betraktare kanske inte tinker pa i forsta
hand. Denna skillnad i hur 1700-talets betraktare troligen
forstod dessa detaljer och en betraktare idag har saledes
att gora med den historiska kontexten. Vad som historiskt
skiljer oss fran 1700-talets betraktare ar industrialismen
och den massproducerade mobeln.

Den massproducerade mobeln

Som redan har konstaterats utvecklades olika maskiner for
att tillverka sinkningar redan under 18o0-talet, 4ven om det
stora genomslaget sker forst under 19oo-talet i samband
med att mobeltillverkningen industrialiseras. Det ar fram-
forallt olika typer av frisar tillsammans med speciella jiggar
som anvands vid maskinsinkning.>* En maskingjord halvfor-
tackt sinkning skiljer sig tydligt frdn en handgjord sinkning
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Bild 3:4. Illustration av hur en maskintillverkad sinkning ser ut innan
den sammanfogats. Vi ska hir tinka oss att den 6vre delen ska
vridas 180 grader innan den trycks ihop med den nedre delen.
Illustration tagen ur Gordon Logier, Furniture from Machines,
George Allen & Unwin LTD, London 1947, s. 43. Licens:

CC BY-NC-ND.

med avseende pa hur fogningen ser ut inuti. Nar den val ar
sammanfogad dr skillnaderna dock mindre (bild 3:4).

En jamforelse mellan den handgjorda sinkningen pa
bild 3:1 och en senare maskingjord sinkning (bild 3:5),
visar dock pa ndgra patagliga skillnader. Den maskingjorda
sinkningen ar inte bara helt regelbunden i vinklarna utan
aven helt jamnt fordelade over ladsidorna. Har finns inga
avvikelser varken i avstind och vinkel eller sma missar
i passformen. Har saknas sdledes hela det register av
index for tillverkningsprocessen som vi observerade i
1700-talsexemplet. Laxstjartarna och tapparna ir precis
lika breda och likformiga. Aven om vi inte med sikerhet
kan se det, ger sinkningen intryck av att vara s exakt
producerad att man kunde blanda ihop delar fran tva
likadana lador utan att det hade gjort nagon skillnad
(vilket ju dr poangen med en serietillverkad mobel).

Fransett den hoga precisionen i passning si ger den
strikt regelbundna fordelningen av sinkningarna ett helt
annat visuellt intryck 4n den handgjorda sinkningen pd
bild 3:1. Vad som framst trider fram ar en avsaknad av
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Bild 3:5. Exempel pd en maskintillverkad halvfortickt sinkning
utford med en Leigh sinkjig. Bilden kommer frén Leighs
marknadsforing av sinkjiggen och ir reproducerad med tillstdnd
fran Leigh Industries Ltd. Licens: CC BY-NC-ND.

detaljer, sdsom den med ett strykmadtt ritsade linjen som
utgjorde ett viktigt index for oss i sokandet efter att for-
std tillverkningsprocessen i 1700-talsexemplet. En sink-
ning som utfors med en frias behover inte denna ritsade
linje som istillet ersatts med en instillning i maskinen
eller jiggen. Aven om det i grunden fortfarande handlar
om en traditionell sammanfogningsteknik sa har denna
teknik hdr forenats med maskinestetikens precision och
regelbundenhet. Mellan de tvd exemplen har vi inte bara
industrialiseringen i form av en mekanisering av hant-
verksyrkena utan dven i form av en estetisk forskjutning
dar de industriella produktionsformerna bejakas. Via var
vardagliga erfarenhet av denna maskinestetik, upprattar
vi har ett kausalt forhdllande mellan sinkningen och
maskinen. Sinkningen blir saledes till ett index for maskinen.
Maskinen som hir star for modernitet och rationalitet
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forenas med den traditionella sinkningen i en tid da
den handgjorda sinkningen fortfarande finns kvar, men
da inte sallan uppfattas som ett uttryck for en borttyn-
ande hantverkstradition i ett allmogesammanhang.’° Det
upprittas sdledes en meningsbirande relation mellan vad
som ar maskingjort och vad som ar handgjort. Sinkningen
i bild 3:5 konnoterar sdledes maskingjord, men hamnar i
ett ambivalent forhallande till maskinens modernitet och
rationalitet. 1 relation till handgjorda sinkningar konno-
terar den modernitet och rationalitet samtidigt som sink-
ningen i sig konnoterar tradition. Efterkrigstiden ar helt
dominerad av massproducerade mobler, vilket aven galler
de idag mest prisade designklassikerna.

Under 1960- och 1970-talen vixer dock en motreak-
tion fram som inte bara handlar om ett nostalgiskt be-
varande av borttynande hantverkstraditioner utan dven
utgor en stark kritik av maskinen och serieproduktio-
nens begransningar, sival materiellt som visuellt. En av
de framsta representanterna for denna reaktion i Sverige
och senare i USA ir James Krenov (1920-2009).3* Krenov
inte bara tydligt markerade hantverket i sina mobler utan
skrev dven ett flertal bocker i amnet som publicerades pa
engelska under 1970-talet och borjan av 1980-talet.’* Han
gjorde sina sinkningar helt for hand och lit dem ofta ut-
gora tydliga blickfang i moblerna.? Inte sillan gjorde han
detta genom en ojamn foérdelning av sinkningarna, dar de
ofta dr lite titare ut mot kanterna, och genom att ibland
anvianda 6ppna sinkningar i lddorna sd att tekniken daven
framtrader ndr lddan ar stangd (bild 3:6).

Vid ungefar samma tid formulerade den engelske de-
signteoretikern David Pye (1914-93) sina idéer kring
skillnaden mellan workmanship of risk och workmans-
hip of certainty. Pye menade att industrialiseringen har
lett till att vi har utvecklat system for produktion dir
slutresultatet blir predestinerat, vad han kallar work-
manship of certainty. Maskinen och automatiseringen ar
avgorande i sammanhanget, men det viktiga for Pye dr
den likformighet han identifierar i de massproducerade
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Bild 3:6. Lida i ett vaggskap tillverkat av James Krenov. Foto: James Krenov
(The Krenov Archive, ref. a (35)). Licens: CC BY-NC-ND.

tingen, eller som han sdg det — avsaknaden av en menings-
full variation. Med workmanship of risk menade han ett
hantverk:

[...] in which the quality of the result is not predetermined,
but depends of the judgement, dexterity and care which the
maker exercises as he works. The essential idea is that the
quality of the result is continually at risk during the process
of making [...].3

Det centrala for Pye har dr egentligen inte att hantverkaren
uteslutande har anvint handverktyg istillet for maskiner
utan att slutresultatet tydligt visar spar av att ha bearbetats
av en mansklig hand, en meningsfull variation. Pye presente-
rade sin designteori i en tid dd han oroade sig over hantver-
kets overlevnad och att vi i framtiden skulle leva i en varld
dar allting ar massproducerat. I bakgrunden har vi inte bara
att gora med en stravan efter autenticitet utan dven att den-
na autenticitet tydligt framtrader i slutprodukterna. Krenov
och Pye representerar sdledes en motreaktion mot den indu-
striella framgdngssagan och blir viktiga for den forskjutning
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i hantverkets mening som jag tinker mig att vi nu ska nir-
mare undersoka i relation till ett senare exempel.

Ett index blir till en symbol

Den sinkning vi studerat pa bild 3:1 kommer fran en byra-
lada tillverkad pa 1770-talet. Om vi jamfor denna med en
betydligt senare mobel sa kanske det forsta som kan kon-
stateras ar skillnaden i skick pd mobeln. Sinkningarna i
bild 3:7 dr dven de fran lddor men tillverkade pa 2o10-talet
av den amerikanska mobelsnickaren och forfattaren Mike
Pekovich.?s Fransett att detta senare exemplet dr i nyskick
sa dr likheterna slaende. Ladfronterna ar sammanfogad
med ladsidorna med halvfortackta sinkningar. Vinkeln pa
sinkningarna ar likartade dven om Pekovichs sinkningar
har en flackare vinkel och tycks, likt en maskintillverkad
sinkning, inte variera alls. Avstandet mellan sinkningarna ar

Bild 3:7. Lador formgivna och tillverkade av Mike Pekovich pa 2010-talet.
Foto: Mike Pekovich. Licens: CC BY-NC-ND.
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dock, liksom savil 1700-talsexemplet som Krenovs arbete,
ojamnt fordelade. Den mittersta laxstjarten i den nedre
ladan ar ndgot bredare dn de yttre, dven det i likhet med
1700-talslddan dar den mittersta sinkningen ar bredast. I
den ovre ladan i Pekovichs mobel dr forhallandet daremot
det motsatta sa att sinkningen i mitten ar smalast.

Aven den tunna linjen, gjord med ett strykmatt, som
gar parallellt med ladfronterna lings sinkningens bak-
kant finns med. I Pekovich-exemplet dr dock denna linje i
bada ladorna betydligt tydligare och skarpt markerad. Vid
narmare studie av linjen sa har den inte samma fransig-
het som vi sdg i mobeln fran 1770-talet utan har troligen
gjorts med ett strykmdtt utrustat med ett knivblad. Har
har saledes linjen medvetet gjorts tydligare och lamnats
kvar for att synas. Den ojaimna férdelningen av sinkning-
arna jamte den tydliga linjen efter strykmattet utgor med
andra ord inte bara index for tillverkningsprocessen utan
tycks dven vara medvetet framhdavd med tydliga likheter
med 1700-talsexemplet. Har kan vi siledes tala om inte
bara index for tillverkningsprocessen utan dven en ikonisk
likhet med 1700-talsexemplet. Pekovich har naturligtvis
inte sett byrdn som star pa Kulturen i Lund, utan har far vi
istallet tanka oss 1700-talsexemplet som representerande
ett forindustriellt hantverk eller mer generellt ett hand-
arbete. Samtidigt saknas de sméd missarna och asymmetrin
i Pekovichs mobel som gor att sammanfogningen dven
liknar en maskinsinkning. Trots perfektionen i Pekovichs
sinkning s& menar jag att den framst konnoterar ett hand-
arbete och diarmed far en sarskild betydelse i relation till
den maskinsinkade mobeln. Pekovichs mobel hor till en
kategori av exklusiva mobler som knappast kan jamforas
med en massproducerad mobel. Samtidigt finns fa ratio-
nella skal till att inte gora sinkningen helt med maskin.
Funktionellt dr slutresultatet detsamma och idag finns
gott om sinkjiggar for maskiner utvecklade just for att ge
ett handgjort intryck.’* Med tanke pa den betydelse som
exempelvis David Pye lade vid den meningsfulla variation
som den manskliga handen kunde skapa, det han kallade
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“workmanship of risk”, blir detta centralt for hur vi ska
forsta Pekovichs sinkning idag. De detaljer som utgor in-
dex for tillverkningsprocessen blir hir dven ikoner for ett
traditionellt handarbete som i detta sammanhang fylls
med en rad positiva konnotationer. Mojligen har vi idag,
via sociala konventioner i ett postindustriellt samhalle,
natt till en punkt dar dessa index for en traditionell till-
verkningsprocess har forvandlats till en symbol for hog
kvalitet. Och, med tanke pa att detta inte d4r en mobel till-
ganglig for alla symboliserar dessa tecken dven rikedom
och klass.’” Den betydelseforskjutning som vi hir har kun-
nat folja ar saledes intimt kopplad till den historiska situa-
tionen, fore respektive efter den industriella revolutionen,
och hur vi i det vasterlindska samhillet 6ver tid varderat
handarbete.
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Det férekommer nationella och dven regionala skillnader i hur
verktyg ser ut och dven betriffande hur olika tekniker utférdes.
Dessa skillnader 4r dock marginella. Aven om vi skulle jimféra
med exempelvis japanska verktyg och tekniker sd dr de i grunden
desamma. Trots att en japanska sdg och hyvel sdgar och hyvlar i
dragriktning mot hantverkaren till skillnad fran en vasterlindsk
sdg och hyvel som sdgar och hyvlar genom att de trycks bort frin
hantverkaren s fyller de i grunden samma funktioner.

20. Moxon talar hiar om “joinery”. En ”joiner” dr den snickare
som utfor de mer komplexa arbeten sdsom fonster, dorrar och
enklare mobler till skillnad frén en ”carpenter” som bygger hus
eller en ”cabinetmaker” som bygger de lite finare moblerna.

21. The Joiner and Cabinet Maker, med kommentarer av Joel
Moskowitz & Christopher Schwartz, Fort Mitchell, Lost Art Press,
2009 (1839), s. 88.

22. The Joiner and Cabinet Maker, s. 114.

23. Det finns gott om bevarade stryk- eller ritsmétt fran r700-
och 1800-talen. De har nastan alltid en metallspets som rits,
men det forekommer dven strykmdtt som ar utrustade med ett
litet knivblad som snarare skir av fibrerna an ritsar i traet. I
den troligen bist bevarade samlingen av verktyg tillhorande en
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mobelsnickare (cabinetmaker) verksam kring sekelskiftet 1800 ar
den vi finner i Benjamin Seatons verktygslada i Guildhall Museum,
Rochester. Ladan innehéller ett flertal strykmatt varav samtliga har
metallrits eller ett litet knivblad. Jane Rees (red.), The Tool Chest
of Benjamin Seaton 1797, 2:a uppl., Wakefield, The Tools and
Trades History Society, 2012, 8. 71-72.

24. Jamfor med bild i Lars Ljungstrom (red.), Georg Haupt:
Gustav 111:s hovschatullmakare, Stockholm, Atlantis, 2006, s. 73.

25. Detta dr ndgot som finns dokumenterat i en mangd spridda
killor. Jag har ddaremot inte funnit ndgon storre dokumentation
och klassificering av sinkningar fran forindustriell tid annat dn
Joshua A. Kleins dokumentation av sinkningarna i lddor frén
18 byrder fran sent 1600-tal till tidigt 1800-tal utfort vid Yale
University Art Gallery Furniture Study. Joshua A. Klein, ”An
Unjustified Mystique: Period Dovetails Up-Close”, Mortise ¢
Tenon Magazine, nr 2, 2016,s. ITTO-I19.

26. Detta grundar jag pd min egen erfarenhet som amatdrsnickare
och flerdriga forsok att lira mig att dterskapa forindustriella
mobeltekniker. Jag har sdledes praktiskt utfort och jamfort ett
flertal olika metoder for att utféra sinkningar pa. I grunden
handlar detta om vad filosofen Tore Nordenstam kallar
?firdighetskunskap” och ”fortrogenhetskunskap” som jag hir

for over till en ”pdstdendekunskap”. Tore Nordenstam, “Ett
pragmatiskt perspektiv pa datautvecklingen”, Datautvecklingens
filosofi: Tyst kunskap och ny teknik, red. Bo Goéranzon, Stockholm,
Carlsson & Jonsson Bokforlag, 1984, s. 17—27. Jag vill tacka Hans
Hayden for denna referens.

27. Som exempel pd hur snabbt man troligen arbetade kan man
jamfora med hur den ungerskamerikanske finsnickaren Frank
Klausz gor en sinkning pa 3 minuter, se video pa Youtube: https://
www.youtube.com/watch?v=YFqY73lelq8 (himtat 2020-05-04).

28. For ett liknande resonemang men som utgdr fran ett
betydligt bredare material och inte bara sinkningar se Johan
Knutsson, Hantverkarens val: Material, teknik och form genom
mébelhistorien, Stockholm, Nordiska museets forlag, 2019.
Kuntsson diskuterar sikningar pa sid 133-136.

29. En frds dr en maskin med ett ofta profilerat skirande stal pa en
spindel som roterar med mycket hog hastighet. En jigg dr en typ av
mall som den bit som ska bearbetas spanns fast i och som gor att
man kan producera identiska delar.

30. Har tianker jag pd hur det sedan slutet av 18oo-talet vuxit fram
ett flertal sdvil institutioner som foreningar for bevarandet av
traditionella hantverk och tekniker som i sig samtidigt identifierar
dessa hantverk och tekniker som just tillhorande det forflutna.


https://www.youtube.com/watch?v=YFqY73lelq8
https://www.youtube.com/watch?v=YFqY73lelq8

Tecknets historicitet

I Sverige har vi exempelvis Skansen i Stockholm och Kulturen i
Lund jamte ett stort antal hemslojdsforeningar 6ver hela landet.

31. James Krenov foddes i Ryssland men vixte upp i USA.

Han flyttade till Sverige 1947 och studerade vid Carl
Malmstens verkstadsskola 195759 innan han startade en egen
mobelverkstad. 1981 fick han mojlighet att bygga upp The Fine
Woodworking Program vid College of the Redwoods i Fort
Bragg, Kalifornien (en skola som fortfarande foljer Krenovs
utbildningsprogram). For en detaljerad biografi 6ver Krenov se
Brendan Bernhardt Gaffney, James Krenov: Leave Fingerprints,
Covington, Lost Art Press, 2020.

32. James Krenov, A Cabinetmaker’s Notebook (1976), The Fine
Art of Cabinetmaking (1977), The Impractical Cabinetmaker
(1979) och Worker in Wood (1981).

33. Som ett tydligt uttryck for sinkningens betydelse i
sammanhanget och att kunskapen tycks behova bevaras ar att
Krenov utforligt beskriver hur han gor en sinkning i en av sina
bocker. James Krenov, The Fine Art of Cabinetmaking, Fresno,
Linden Publishing Inc., 1992 (1977), s. 140-166.

34. David Pye, The Nature and Art of Workmanship, New York/
London, Bloomsbury, 2015 (1968), s. 20.

35. Mike Pekovich ar creative director for tidskriften Fine
Woodworking, finsnickare och forfattare till boken The Why &
How of Woodworking, Newtown, Taunton Press, 2018.

36. Ett tydligt uttryck for att handgjorda sinkningar i senare

tid laddats med positiva konnotationer ar att producenter av
sinkmaskiner och sinkjiggar har borjat marknadsfora sina
produkter med hianvisning till att deras maskiner och jiggar

kan skapa sinkningar som ser handgjorda ut. Exempelvis sa
marknadsfor Leigh sina sinkjiggar med slogan ”The Classic Look
of Hand-Cut Dovetails”. Se exempelvis Leighs reklam i tidskiften
Fine Woodworking, nr 253, March/April, 2016 och Furniture &
Cabinetmaking, nr 250, November, 2016. Utan att ha genomfort
en systematisk undersokning av denna typ av reklam, vilket skulle
kunna utgora en studie i sig, sa finns det gott om ildre exempel
dar sinkmaskiner och sinkjiggar istillet marknadsfors for dess
precision och effektivitet.

37. Detta kan jamforas med hur Jonathan Culler argumenterar
for att en Rolls-Royce inte bara kan ses som ett index for rikedom
eftersom man behover vara rik for att kunna kopa bilen, utan

att bilmarket dven blivit en symbol for rikedom via sociala
konventioner. Jonathan Culler, Structuralist Poetics: Structuralism,
Linguistics and the Study of Literature, London, Routledge &
Kegan Paul, 1975, s. 17.
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