Bildhandlingar
Att skapa mening med Titusbagen

Mdrten Snickare

Vad har en konstvetare for glidje av sprakfilosofen
J. L. Austin och hans tankar om det performativa?
Han var ju helt inriktad pa det talade spréket eller,
med ett mer precist uttryck, talbandlingar.” Bilder,
byggnader, foremal och de andra visuella och mate-
riella fenomen som utgor konstvetenskapens studie-
objekt har ingen plats i hans teori. Eller kanske har
de det? Vid en noggrann ldasning av Austins forelds-
ningar uppticker man att flera av de performativa
talhandlingar som han diskuterar involverar dven
icke-sprakliga tecken och foremal. Lat oss se narmare
pa ett exempel, namligen rattsskipningen. Domarens
ord ”Jag domer dig till tio ars fangelse” uppfyller
alla krav pa en performativ talhandling. Genom or-
den forvandlas den misstiankta till en domd brotts-
ling. Ett nytt faktum har etablerats i virlden. Men
det racker inte med bara orden, papekar Austin. Det
ar ocksa visentligt att de inblandade befinner sig pa
ratt plats, det vill sdga i rdttssalen, och att doma-
ren som uttalar orden bar de ratta ambetskladerna
och sitter i sin bestimda stol.> Just stolens betydelse
framgar faktiskt av etablerat sprakbruk: pa engelska
sdger man om nagon som utnamnts till domare att
han eller hon har blivit ”raised to the bench” och pa
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svenska har stolen fatt ge namn at hela institutionen:
domstol.

Har antyds en vag att forstd konstverk, bygg-
nader och foremal i termer av performativa hand-
lingar. Domstolslokalen, kliderna och mdéblerna,
det vill sdga rum och foremal som ar en forutsatt-
ning for den performativa handlingen att doma ut
ett straff, ar ju samtidigt rum och foremal som hor
hemma i konstvetenskapliga objektkategorier som
arkitektur, hantverk och design. Harifran ar det latt
att dra paralleller till andra konstvetenskapliga ob-
jekt och deras betydelse for genomforandet av per-
formativa handlingar: kronan som sitts pa kungens
eller drottningens huvud vid en kroning; kyrkoin-
terioren, dess malningar och skulpturer som under
gudstjansten samspelar med musik och talhandling-
ar; eller triumfbagen som uppférs i samband med
en furstes eller harforares triumftag. Vid narmare
eftertanke framstar det har som en visentlig aspekt
av konstvetenskapliga studieobjekt. En stor mangd
av de bilder, byggnader och foremal som en konst-
vetare studerar har skapats for, och brukats i, olika
performativa situationer. Istillet for talhandlingar
skulle vi som konstvetare kunna tala om performa-
tiva bildhandlingar, syftande pa de handlingar dar
olika slags bilder, foremal och arkitektoniska rum
kan vara minst lika visentliga for den performativa
effekten som de uttalade orden.’

I det hir kapitlet vill jag visa hur ett konstveten-
skapligt studieobjekt kan forstds i termer av per-
formativa bildhandlingar och vilka aspekter av
objektet man da far syn pa. Exemplet jag valt ar
Titusbdgen, en antik triumfbage som spanner Gver
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Via Sacra, huvudgatan i antikens Rom, i den sydos-
tra delen av Forum Romanum (bild 1). Som ett av
de mest vilbevarade monumenten fran den romers-
ka kejsartiden ar Titusbagen sedan linge inskriven
i den viasterlindska konsthistoriens kanon. Sedan
rendssansen har den varit ett viktigt besoksmal for
Romresenirer; den har avbildats av tongivande
konstndrer som Canaletto (1697-1768), Giovanni
Battista Piranesi (1720-1778) och William Turner
(1775-1851); i konst- och arkitekturhistoriska
oversiktsverk har den lyfts fram som exempel pa
kejsartidens arkitektur i allmdnhet och den si kall-
lade kompositaordningen i synnerhet.* Titusbagen
har ocksa tjanat som forebild for en rad senare tri-
umfbagar dnda fram till Arc de Triomphe i Paris fran
1800-talets borjan och Washington Square Arch i
New York fran 18oo-talets slut. Till och med India
Gate i New Delhi, rest av den brittiska kolonial-
makten 1931, kan stilistiskt harledas till Titusbagen.
Aven i restaureringshistorien har Titusbagen en vik-
tig plats: restaureringen pa 1820-talet, under led-
ning av arkitekten Giuseppe Valadier, brukar lyftas
fram som ett av de tidigaste exemplen pd modern
byggnadsrestaurering.’

Titusbagen kan alltsa beskrivas som ett paradigma-
tiskt konstvetenskapligt studieobjekt och den har
varit foremal for stilhistoriska, ikonografiska och
byggnadstekniska analyser och tolkningar. Men
om vi hdr viljer att betrakta Titusbdgen som en
performativ bildhandling, vad blir d& synligt? Till
att borja med att den hianger samman med falther-
ren Titus triumfatoriska dterkomst till imperiets
huvudstad Rom efter erévringen och skovlandet av



4 Performativitet

Bild 1. Titusbdgen i Rom, uppford 82 e.Kr. (foto: Marten
Snickare, Copyright CC-BY-NC-ND)

Jerusalem ar 7o efter Kristus. I triumftiget langs Via
Sacra fardades filtherren tillsammans med sin far
kejsar Vespasianus, sina romerska soldater, judis-
ka krigsfangar och erovrade troféer, framst bland
dem menoran, den sjuarmade ljusstaken fran temp-
let i Jerusalem som lagts i ruiner. Passagen genom
en triumfbdge gjorde triumfen tydlig och pataglig
samtidigt som den markerade en 6vergang fran
krigets varld till den civila varlden i huvudstaden
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dar Titus ndgra ar senare kom att eftertrdda sin far
som kejsare.® Triumftaget kan alltsa forstds som en
performativ handling genom vilken den romerska
overheten satte punkt for kriget, upphojde falther-
ren till triumfator och forédmjukade de besegrade.
Det var darigenom en av manga, upprepade perfor-
mativa handlingar genom vilka det romerska im-
periets valdsmakt manifesterades och upprattholls.
Av sérskilt intresse for oss som konstvetare dr att
de viktigaste bestandsdelarna i just denna handling
inte var de talade orden — dven om de ocksa spela-
de en framtrddande roll — utan manskliga kropp-
ar (segrarna och deras fingar) och konstféremal
(troféerna) som rorde sig genom ett arkitektoniskt
artikulerat rum (triumfbagen). Avgorande for den
performativa effekten var alltsd vad vi idag forstar
som konstvetenskapliga studieobjekt.

Forhdllandet mellan Titus triumftdg och
Titusbagen ar inte sa direkt som det i forstone kan
framstd, men inte desto mindre dr det avgorande
for den performativa effekten. Till sjdlva triumfta-
get ar 71 efter Kristus hade den romerska 6verheten
annu inte hunnit uppfora den permanenta triumf-
bage som star dar dn idag utan fick noja sig med en
tillfallig konstruktion, ett slags kuliss. Den fardiga
triumfbagen stod pa plats forst elva ar senare, tvad
ar efter Titus dod. Den kan diarmed beskrivas som
ett monument over Titus triumf, men kanske dnnu
hellre som ett forevigande av triumftaget, ett sitt
att i betong och marmor haélla kvar och forlinga
triumftagets performativa effekt.

Av betydelse for den kvardrojande performativa ef-
fekten ar de tvd relieferna pa triumfbagens insida som
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Bild 2. Reliefen pa Titusbdgens nordostra sida, 82 e.Kr. (foto:
Miarten Snickare, Copyright CC-BY-NC-ND)
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Bild 3: Reliefen pa Titusbagens sydvistra sida, 82 e.Kr. (foto:
Marten Snickare, Copyright CC-BY-NC-ND)
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skildrar tva av triumftdgets centrala scener (bild 2
och 3). Pa ena sidan ses triumfatorn Titus fardas i
fyrspann, pa den andra romerska soldater som bar
den sjuarmade ljusstaken och andra troféer.” Dar
finns dven ndgra gestalter som kan definieras som
judiska fangar. Den djupa reliefen som pa sina hall
gransar till rundskulptur ger ett rorligt och livfullt
intryck. Ljus och skugga spelar i klidedrakternas
veck och detaljers inbordes relationer dr beroende
av betraktarens position. Kanslan av liv och rorelse
blir som starkast for den betraktare som passerar
genom triumfbagen, forbi relieferna. Effekten kan
beskrivas som att relieferna spelar upp och levan-
degor triumftaget pa nytt varje gang en uppmark-
sam betraktare gir genom triumfbagen och tar del
av dem. Relieferna fungerar dirmed bade som en
visuell representation av en historisk handelse och
ett performativt dteruppforande av denna hiandel-
se. For att aterknyta till Austin kan de forstas som
bade konstativa och performativa beroende pa sam-
manhanget, situationen och betraktarpositionen. Vi
kan tinka oss en drakthistoriker specialiserad pa
driktskicket i kejsartidens Rom, som studerar hur
drakterna representeras i relieferna och jamfor med
andra visuella och skriftliga killor fran tiden. En
konstativ betraktarposition. Vi kan 4 andra sidan
tanka oss en judisk besokare som blir illa berord av
reliefernas stindiga ateruppforande av forodmju-
kelsen av de besegrade judarna och vanhelgandet
av menoran, och som vigrar att ga igenom triumf-
bagen. En performativ betraktarposition. Faktum
ar att det under den nistan tvatusenariga historien
sedan Titusbagen uppfordes betraktats som tabu
for en jude att passera genom den, ett exempel pa
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dess starka kvardrojande performativa kraft. Jag
aterkommer till det.

Titusbagen exemplifierar dirmed tva olika sitt
pa vilka konst och arkitektur kan forstds i termer
av performativitet: den utgér bade en betydel-
sebarande del av en performativ handling och en
visuell representation av samma handling. I konst-
historien finns det gott om liknande exempel. Om
Nattvarden forekommer som motiv pa en altartavla
kan det beskrivas som en representation av den ur-
sprungliga Nattvarden. Men samtidigt blir det ett
betydelsebarande element i nattvardsriten som ager
rum framfor altaret. Bilden och riten samspelar och
forstarker varandras innebord och effekt.

Med utgangspunkt i begreppet performativitet fram-
star relationen mellan sprak och verklighet som in-
stabil och foranderlig. Vart sitt att tala om varlden
paverkar virlden. P4 ett liknande sitt gar det att
forstd konstverk och andra bilder, inte bara som re-
presentationer av virlden utan som bildhandlingar
som kan dstadkomma forandring. Claude Lorrains
(1604-82) landskapsmalningar 4r inte bara visuella
representationer av landskap. De ar bildhandlingar
som fatt manniskor att se och forstd landskap pa
nya sitt och som rentav lett till fysiska forandringar
av landskapet: for den sa kallade engelska parken
som blev populdr i Europa under 1700-talets an-
dra hilft var Claudes malningar en viktig inspira-
tionskalla. Picassos (1881-1973) Guernica (1937)
ar inte bara en atergivning av terrorbombningen
mot den baskiska staden Gernika under spanska in-
bordeskriget; den dr en bildhandling som bidrog till
att vacka varldens vrede mot fascisternas grymheter
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och som fortfarande medverkar till att forma var
forstaelse av historien och den manskliga existensen
genom att i en konstnarlig gestaltning halla fram en
enskild hiandelse som en allmangiltig bild av grym-
het och lidande.

En viktig aspekt av detta, som bland annat dis-
kuterats och teoretiserats av den fransk-algeriska
filosofen Jacques Derrida, dr att performativa hand-
lingar kan fortsitta att producera ny mening langt
bortom deras upphovspersoners intentioner.® En
performativ handling kan, eller rentav maéste, fri-
gora sig fran upphovspersonens kontroll; den kan
brytas loss fran sin ursprungliga kontext, upprepas,
citeras och infogas i odndligt manga nya kontexter.
Om vi atervander till Titusbagen kan vi se hur den
genom historien fungerat just sd, hur den avlagsnat
sig fran sina upphovspersoners kontroll och fortsatt
att producera ny performativ mening i nya kultu-
rella och politiska sammanhang. Under rendssansen
var Rom den sjalvklara motesplatsen for konstna-
rer och arkitekter fran hela Europa. Ett antikvariskt
intresse for antiken vixte sig allt starkare och de
antika lamningarna i staden studerades i minsta de-
talj. Antiken, i synnerhet den romerska kejsartiden,
tjanade som forebild for de framvixande europe-
iska nationalstaterna. Kejsartidens konst och arki-
tektur utgjorde en odndlig killa att 6sa ur for de
konstnirer och arkitekter som hade till uppgift att
visuellt manifestera och legitimera nationalstaten
och kungamakten. Rom utgjorde ocksd centrum for
den katolska kyrkan och site for paveambetet som
genom hotet fran reformationen i norra Europa
kinde allt starkare behov av slagkraftig retorik och
propaganda.
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I skdarningspunkten mellan dessa intressen inlem-
mades Titusbagen i den pavliga processionsviagen mel-
lan Roms tva viktigaste kyrkor, Peterskyrkan som ar
hela katolicismens huvudkyrka och Lateranbasilikan
som ar staden Roms domkyrka. Triumfbdgen som
hade rests femtonhundra ar tidigare togs nu i an-
sprak av pdvemakten. Det var inte lingre en romersk
faltherre som fardades i fyrspann genom den utan en
pave i sin barstol. Triumfen gillde inte lingre Roms
militira overmakt utan den katolska kyrkan som
genom missionsverksamhet spred sitt budskap over
virlden. Over triumfbagens ursprungliga inskriptio-
ner som hyllat faltherren Titus placerades nya som
jamforde kejsartidens Rom med den nya pavestaden:
Rom var miktigt under sina kejsare och faltherrar
men dr an maktigare under sina pavar, 16d budska-
pet. Den hir palimpsesten bar pa en intressant ambi-
valens: 4 ena sidan togs antikens glans och auktoritet
i ansprak i den visuella manifestationen av pavemak-
ten, 4 andra sidan formulerades pavekyrkans triumf
over den hedniska antiken. Den katolska kyrkan
och pavemakten i Rom utgjorde en ny kontext for
Titusbdgen, en kontext i vilken triumfbagens per-
formativa effekt blev en annan 4n den ursprungli-
ga. I mitten av 1500-talet beslutade paven Paulus IV
(1476-1559) att Roms judiska forsamling arligen
skulle samlas vid Titusbigen for att svira paven tro-
het och underkastelse.” Monumentets ursprungliga
funktion som manifestation av judisk forodmjukelse
och underkastelse under Rom aktualiserades darmed
igen i en ny tid och i ett nytt religiost, politiskt och
socialt sammanhang.

Med Titusbagen som exempel blir det tydligt
hur intimt sammanlankat det performativa ar med
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fragor om makt och auktoritet. Det var genom per-
formativa tal- och bildhandlingar som det romerska
kejsardomets maket, eller pavekyrkans storhet, kon-
struerades och legitimerades. Som bade Derrida och
den amerikanska filosofen Judith Butler (f. 1956)
framhallit kan det emellertid uppstd en glipa i den
performativa handlingen, en risk — eller mojlighet —
att effekten inte motsvarar upphovspersonernas
intentioner.™ 1 det performativa 6ppnas darmed
ocksa ett utrymme for kritiska, subversiva hand-
lingar som ifragasatter och utmanar radande makt-
hierarkier. Ett intressant exempel ar vad som skedde
vid Titusbdgen den 23 december 1997. Femtio ar
efter grundandet av staten Israel och pa initiativ av
den judiska forsamlingen i Rom samlades da for-
samlingen tillsammans med judiska och italienska
dignitarer till en ceremoni vid Titusbdagen, med syf-
tet att en gang for alla bryta tabut kring monumen-
tet och att gora upp med historien av forodmjukelse
och forfoljelse. Italiens davarande premiarminister
Romano Prodi drog i sitt tal paralleller mellan Titus
erovring och Forintelsen och framholl alla mannisk-
ors rdtt att leva i fred och virdighet var som helst
i varlden. Roms borgmastare Francesco Rutelli ta-
lade om hur Titus och hans soldater, som represen-
teras i triumfbagens reliefer, numera framstod som
en fotnot i historien. De forodmjukade, tillfinga-
tagna judarna daremot, dven de skildrade i reliefer-
na, ar representanter for en kultur som fortsitter
att blomstra. ”Detta”, forklarade Rutelli, ”4r vad
triumfbagen betyder for mig”.* Darefter 6ppnades
passagen genom Titusbagen for de medlemmar av
den judiska forsamlingen som ville passera genom

den. En del tvekade men ménga tog sd smaningom
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chansen att pa detta sitt bidra till upphdvandet av
det tvatusenariga tabut. Tillsammans formade de
manga enskilda passagerna genom triumfbdgen en
kraftfull performativ handling som omforhandlade
dess mening. Ett monument forknippat med for-
trycket av judar kom nu ocksd att manifestera den
judiska forsamlingens upprittelse.

I konstvetenskaplig forskning stills ofta fragan om
ett konstverks mening. Och svaret pa den fragan
brukar ofta sokas i de ursprungliga intentionerna
med konstverket. Ta till exempel Erwin Panofsky
(1882-1968), en av 1900-talets mest inflytelserika
konsthistoriker. Med sin ikonologiska metod sok-
te han sig tillbaka till ett konstverks ursprungliga
bildprogram, den urtext som formulerats eller valts
ut av bestillare och konstnar.”> Dir fanns svaret
pa fragan om konstverkets mening. Nar jag har
foljt Titusbagen genom historien, fran antiken till
var egen tid, har en delvis annorlunda forstdelse av
”mening” vuxit fram. Titusbagens mening har inte
varit en och densamma utan gang pa gang omfor-
handlats i samspel med manniskors performativa
handlingar och rorelser och i relation till skiftande
historiska skeenden. Jag skulle vilja kalla det hir
for konstverkets performativa mening, den mening
som aktualiseras och spelas upp genom rorelser,
gester och talhandlingar i anslutning till konstver-
ket. Definierad pa det sittet framstar ett konstverks
mening som foremal for stindig forhandling och
forvandling. Den ar inte lika stabil som den mening
som definieras utifrdn konstnirens intentioner eller
ett ursprungligt bildprogram. Men den performati-
va meningen ar inte heller godtycklig. Den priglas
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och begriansas av traditionens makt, av kulturella
konventioner och av betraktarnas och brukarnas
kunskaper, forutfattade meningar och sociala posi-
tioner. Sahar har det formulerats av Judith Butler:

Om en performativ handling nar provisorisk fram-
gang (och jag menar att ”framgang” alltid och en-
dast dr provisorisk) s dr det inte pa grund av att en
intention framgangsrikt kontrollerar talhandlingen,
utan endast darfor att handlingen genljuder av tidi-
gare handlingar, och ackumulerar deras makt genom
repeterandet eller citerandet av tidigare auktoritativa
praktiker.s

Jag har gett exempel pa handlingar i anslutning till
Titusbagen, fran antiken till var tid. En del aktorer,
som faltherren Titus eller paven, har utfort hand-
lingarna fran en position av makt och auktoritet.
Andra, som Roms judiska forsamling, har istillet
befunnit sig i en position av underordning. Men alla
har de, utifrdn sina positioner och forutsattningar,
deltagit i en piagdende forhandling om Titusbagens
performativa mening. Och den forhandlingen har
hela tiden priglats av traditionen, eller av de ”tidi-
gare handlingar” som Butler talar om.
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Noter

1.]. L. Austin, How to Do Things with Words,Harvard
University Press, London, 1962. Det begrepp Austin
anviander ar ”speech act” (se till exempel s. 146).
Begreppet forekommer inte si ofta hos Austin men
har genom hans efterfoljare John Searle och dennes s
kallade ”speech act theory” fatt en viktig roll. Se John
R. Searle, Speech Acts: an Essay in the Philosophy of
Language, Cambridge University Press, Cambridge,
1969.

2. Austin 1962, s. 88-89.

3. Den amerikanske litteraturvetaren och kritikern
Hillis Miller (f 1928) har pa motsvarande sitt myntat
begreppet sign acts (teckenhandlingar) for att peka ut
betydelsen av ickesprakliga tecken i performativa han-
dlingar. Se J. Hillis Miller, Speech Acts in Literature,
Stanford University Press, Stanford, California, 2001.

4. Se till exempel Frank B. Sear, Roman Architecture,
Batsford, London, 1982, s. 44, 145—46; Peter Liljenstolpe,
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Studies in Roman Architecture. Configuring the
Classical Orders, diss. Uppsala universitet, Uppsala,
2000, s. 92; Hugh Honour & John Fleming, A World
History of Art, Macmillan, London 1982 (och fler upp-
lagor), s. 168—69. Kompositaordningen ar en kolonn-
ordning som forenar formelement fran den joniska och
den korintiska kolonnordningen.

5. Sear 1982, s. 145.

6.1 en studie fridn 1909 har antropologen Arnold van
Gennep myntat begreppet passageriter (rites de pas-
sage) om sddana riter genom vilka en manniska fors
fran ett stadium till en annan, sdsom brollopet eller
olika mandomsriter. van Gennep diskuterar ocksad det
romerska triumftiget som en siddan passagerit fran
krigets virld till fredens och framhéller sdrskilt be-
tydelsen av passagen genom en triumfbige. Nistan
femtio ar fore Austin kan man siga att van Gennep
foregrep flera av hans tankar. Se Arnold van Gennep,
The Rites of Passage, Routledge & Kegan Paul,
London (1909) 1960.

7. En studie av troféerna har gjorts av Leon Yarden,
The Spoils of Jerusalem on the Arch of Titus. A Re-
investigation, Svenska institutet i Rom, Stockholm,
199T.

8. Jacques Derrida, ”Signature Event Context”,
Margins of Philosophy, University of Chicago Press,
Chicago, 1982, s. 321-24.

9. Richard Joseph Ingersoll, The Ritual Use of Public
Space in Renaissance Rome, opublicerad avhandling,
University of California, Berkeley, 1985, s. 171-223.

10. Derrida 1982, s. 321-24; Judith Butler, Gender
Trouble. Feminism and the Subversion of Identity,
Routledge, New York, (1990) 1999, kapitel 3, sarskilt
S. 174—180.

11. Morton Satin, “One Man’s Campign Against the
Arch of Titus — and how It Changed Italy’s Jews”,
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Forward, 1 December 2013, http:/forward.com/
articles/188460/one-mans-campaign-against-the-arch-
of-titus-and/?p=all

12. Erwin Panofsky, Studies in Iconology: Humanistic
Themes in the Art of the Renaissance, Oxford
University Press, New York, 1939.

13. Judith Butler, Bodies that Matter: on the Discursive
Limits of “Sex”, Routledge, New York, 1993, s. 226—
27: ”If a performative provisionally succeeds (and T
will suggest that “success” is always and only provi-
sional) then it is not because an intention successfully
governs the action of speech, but only because that ac-
tion echoes prior actions, and accumulates the force of
authority through the repetition or citation of a prior
and authoritative set of practices.”
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